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The arrival of the cello and cellists in the 20th century
was lustrous and vivid. At the beginning of the century,
Pablo Casals discovered anew the unique solo suites of
Johann Sebastian Bach, leading to a turning point in
music history. The wondrous sound and masterful lines
of the suites have inspired procﬂco”y all modem—doy
composers who have written for the cello, including
Zoltdn Koddly, Gaspar Cassadé and Peéteris Vasks.
The compositions included on this CD have always
been dear to me in the genero| musical context but
also specifico”y in terms of the cello. They differ in
character and s‘ry|e, but ’rhey are united in their great
inner strength and overﬂowing energy. lrrespective of
the date, place and socio-political circumstances of
the music’s origin, the spork fo compose for solo cello
caught all three composers during the maximalism of

youth. Isn't that beautiful? It is a genuine joy and positive

challenge to delve into and discover the artistic depth of
these compositions. When | play their music, | reveal my
innermost fee|ings and experience great happiness.

Gunta Abele

1915. Old Europe has been dragged into the First World War. The German, Austro-Hungarian, Ottoman and
Russian empires are falling. At the same time, nationalist movements are gaining ground, giving hope to the
formation of new, independent states. Significantly, this is also the year in which Zoltdn Koddly (1882-1967) -
a Hungarian composer and ethnomusicologist who has collected and published approximately 3500 Hungarian
folk song and dance melodies; also a pedagogue and the founder of the so-called Koddly method of music
education - writes the Sonata for Solo Cello, Op. 8. The sonata is dedicated to Hungarian cellist Jens
Kerpely. It premieres in 1918 in Budapest, and the sheet music is published in 1921 in Vienna by Universal Edition
publishers. Experts claim that the three-part solo sonata stands on par with Johann Sebastian Bach’s six solo
cello suites.

Koddly's opus delights listeners with its diverse melodic lines, vivid harmonies and energetic rhythms. The
composer's greatest achievement lies in uniting the classic sonata form with the improvisational nature of musical
folklore; the music even imitates the sound of folk instruments such as the cimbalom, zither and bagpipes. The
sonata features almost all of the playing techniques used for cello - arco, pizzicato, sul ponticello - as well

as virtuoso passages, massive chords, silky harmonics and extreme dynamic gradations. It contains references

to the styles of Claude Debussy and other composers, for example, Koddly's friend and contemporary Béla
Barték. Scordatura - specifically, the tuning of the cello’s C and G strings half a tone lower than usual - gives
special nuance to the music and occasionally even the impression of a string orchestra. It seems that Koddly has
composed the Sonata for Solo Cello for future cellists, not those of his own day.



1978. In the Soviet empire, including the “Latvian Soviet Socialist Republic’, the path towards
happiness for all humanity, namely, communism, is still actively advocated. In reality, the
republic is ruled by a dictatorship compliant to the Kremlin and is characterised by economic
recession and the suppression of free thought. But in the realm of culture, especially among
the younger generation, a unique wordless protest is gaining strength; using artistic forms

of expression, it attempts to erode the walls of censorship and uncover the absurdity of the
existing system. This is also the year when Péteris Vasks (1946) graduates from the Latvian
State Conservatory, where he has specialised in composition. He has already graduated
from the double bass class at the Lithuanian State Conservatory. The compositions he has
written while still a student, including the Gramata éellam (The Book for Solo Cello), have
already captured the attention of audiences.

Vasks is Currenﬂy the best-known Latvian composer on a g|obc|| scale as well as the winner
of several national and international awards and honours. "Music is the grondesf of all the
muses, because ’rhrough it one most eosi|y opprooches the divine,” he says when describing
his music. "Yes, music is an abstraction, but sound is able to express the soul. Words are
unable to do this. All around us, the talk is on|y about the body, but | want to call out:
Where is the spirit, the soul?! Souls have become overgrown like the jungle. Therefore, | try to
keep alive that little spark of light in my sounds.”

The two-part Book for Solo Cello portrays two different worlds, two irreconcilable
counferforces, the endless battle between good and evil. The first part, Fortissimo, expresses
pain and despair; it bursts through like an uncontrollable cry of the soul. The second part,
Pianissimo, in which for the first time in Latvian music a cellist must also quietly sing in
addition to playing, exudes peace and the enlightenment of the soul.

The mid-1920s. What year precisely? That remains unknown. What is important is that

this period introduces the golden age of Spanish culture. This is the era of poet, playwright
and musician Federico Garcia Lorca, filmmaker Luis Bufiuel, painter Salvador Dali and
others. Cellist and composer Gaspar Cassadé (1897-1966) is the oldest among them.

Like Dali, he is a Catalan, and he learned to play cello from the legendary Catalan cellist
Pablo Casals. He has worked in Florence and Siena as well as Cologne. He travels the whole
world performing concerts and as a member of various juries. He expresses himself less often
through composition, but he has written arrangements for cello and orchestra of \)\/ngcmg
Amadeus Mozart's Horn Concerto, Franz Schubert's Arpeggione Sonata and even Pyotr
llyich Tchaikovsky's The Seasons. He has mystified his own Allegretto grazioso for cello and
piano by deeming it composed by Schubert.

Cassadd’s Suite for Solo Cello is deservedly considered one of his best and most popular
origino| compositions. The first part of the three-part cycle begins with an improvisational
Prelude/Fantasia in the style of Johann Sebastian Bach, which turns into the Spanish-style
Sarabande. Here one also notices an influence from Koddly's Sonata for Solo Cello and the
solo flute theme from Maurice Ravel's ballet Daphnis et Chloé. In the second part of the cycle,
the most rhythmic Sardana section is a traditional Catalan dance. In the finale, the energetic
Jota emerges out of the lyrical Intermezzo. The suite reflects a Baroque strictness of form as
well as a bold retreat from it. In other Words, it is a composition that extols genuine creative
freedom.

Gunta Abele was born in Riga in 1986 into a family of musicians, she began her training
in Prof. Eleonora Testeleca’s class at the Emils Darzing Music High School. She won awards
at the Augusts Dombrovskis Competition, the Latvian National Competition and the Karl
Davidov International Cello Competition.

Abele continued her professional education at the Basel Music Academy under Ivan
Monighetti and Sol Gabetta. She successfully participated in several competitions in
Switzerland, winning first place in the Concours National du Jura and the European
Competition for Young Soloists in Luxembourg; she has also won the Rahn Music Award and
twice received the Kiefer Hablitzel Music Prize. In 2013 she was nominated for the Latvian
Great Music Award in the new artist of the year category.

As a soloist and chamber musician, Abele has per]cormed Throughouf Europe and has taken
part in notable international music festivals, including the Schleswig-Holstein Music Festival
in Hamburg, the Menuhin Festival Gstaad, the Contemporary Music Festival in Madrid

and Viva Cello Basel. Her musical voice has been influenced by working with world-class
performers and musical figures Gidon Kremer, Sergio Azzolini, Gérard Wyss, Francois Benda,

Sofia Gubaidulina, Franghiz Ali-Zadeh and Péteris Vasks.

Gunta Abele is the founder and artistic director of the Camerata Basilea chamber orchestra.
Thanks to generous support from the Fondation Pirolo, she performs on a cello made in 1885
in London by Hungarian luthier Béla Szepessy.

Guntars Pupa
Translated by Amanda Zaeska



Das 20. Jahrhundert ist die Blutezeit des Violoncellos und
der Cellisten. Gegen Anfang des Jahrhunderts entdeckte
Pablo Casals Johann Sebastian Bachs einzigartige
Solosuiten wieder, was einen Wendepunkt in der
Musikgeschichte darstellt. Die wundervolle Klanglichkeit
der Suiten und ihre meisterhafte K|ong+ex‘rur inspirierten
prok‘risch alle Komponisten der jungeren Zeit, die fur
das Cello geschrieben haben. Mit Gewissheit gilt dies fir
Zoltdn Koddly, Gaspar Cassadd und Péteris Vasks. Die
auf dieser CD versammelten Werke haben mich schon

immer ongesprochen, sowohl im o||gemeinmusiko|ischen

Kontext als auch im besonderen Hinblick auf das

Cello. Unterschiedlich in Charakter und Stil, eint sie
dennoch eine grofde innere Kraft und brodelnde Energie.
Unabhangig von Zeit und Ort ihres Entstehens und von
den enfsprechenden gese”schoﬁspoh‘rischen Umstanden
hat der |deenfunke zu einem Werk fir Cello solo diese
drei Komponisten wdahrend des Maximalismus ihrer
Jugend entziindet. Ist das nicht wunderbar? In sie
einzutauchen und ihre kinstlerische Tiefe zu enfdecken,
ist eine wahre Freude und Herausforderung. Wenn ich
ihre Werke spie|e, offenbare ich mich aus meinem tiefsten
Innersten heraus und empfinde grof3es Gliick.

Gunta Abele

1915. Das alte Europa ist in den Ersten Weltkrieg hineingerissen. Das Deutsche Kaiserreich, die Osterreichisch-

Ungarische Monarchie, das Osmanische und das Russische Reich geraten ins Wanken. Gleichzeitig kommen nationale
Befreiungsbewegungen in Schwung, die Hoffnung auf das Entstehen neuer, unabhdngiger Staaten wdéchst. Es ist bezeichnend,
dass der ungarische Komponist Zoltdn Koddly (1882-1967), der als Volksmusikforscher rund 3500 Melodien ungarischer
Volkslieder und -ténze gesammelt und publiziert sowie das musikpddagogische Konzept der sogenannten Koddly-Methode
entwickelt hat, in diesem Jahr die Sonate fiir Violoncello solo op. 8 schreibt. Die Urauffihrung des dem ungarischen
Cellisten Jens Kerpely gewidmeten Werks findet 1918 in Budapest statt, die Drucklegung erfolgt 1921 in Wien beim Musikverlag
Universal Edition. Die Fachwelt ist sich einig: hinsichtlich ihres Umfangs und ihrer Bedeutung darf diese dreiteilige Solosonate
durchaus neben Johann Sebastian Bachs weltberihmte sechs Suiten fir Violoncello solo gesTe”T werden.

In Koddlys Werk tberrascht die Vielfalt der melodischen Linien, die Pracht der Harmonien und die rhythmische Energie. Die
herausragende Leistung des Komponisten ist die Vereinigung der klassischen Sonatenform mit dem improvisatorischen Element
der Folkloremusik bis hin zur klanglichen Nachahmung von Volksmusikinstrumenten wie Zymbal (Hackbrett), Zither und
Dudelsack. In der Sonate kommen nahezu samtliche Spieltechniken des Cellos zur Anwendung - von arco, pizzicato und sul
ponticello iiber virtuose Passagen, massive Akkorde und zarte Flageoletts bis zu extremen dynamischen Graduierungen. Es gibt
gelegentliche Verweise auf Werke von Claude Debussy und anderen Komponisten, beispielsweise von Koddlys Zeitgenossen
und Freund Béla Bartok. Eine besondere Stimmung verleiht die Skordatur: die C- und die G-Saite des Instruments sind einen
Halbton tiefer gestimmt, wodurch stellenweise der Klangeindruck eines ganzen Streichorchesters erreicht wird. Es hat den
Anschein, als habe Zoltan Koddly seine Sonate fiir Cello solo nicht fiir die Cellisten seiner eigenen Epoche geschrieben,
sondern fiir diejenigen der Zukunft.



1978. Im Sowjetimperium - einschlieBlich der ,Lettischen Sozialistischen Sowjetrepublik” - wird der
Kommunismus als Weg zur Seligmachung der gesamten Menschheit verherrlicht. In Wirklichkeit
herrschen dort eine kremlhorige Diktatur, wirtschaftlicher Niedergang und die Unterdriickung des freien
Gedankens. Auf kulturellem Gebiet bildet sich dermoch, insbesondere innerhalb der jingeren Generation,
ein eigentiimlicher wortloser Protest heraus, der unter Verwendung kiinstlerischer Mittel nicht selten

die Mauern der Zensur einreif3t und die Absurditat der bestehenden Ordnung entlarvt. In diesem Jahr
absolviert Péteris Vasks (* 1946) am Lettischen Staatskonservatorium die Kompositionsklasse; zuvor
hat er am Litauischen Staatskonservatorium die Kontrabassklasse abgeschlossen. Bereits seine wahrend
der Studienzeit entstandenen Kompositionen, darunter das der lettischen Cellistin Maija Prédele
gewidmefe Gramata éellam (Das Buch fiir Violoncello solo), ziehen die Aufmerksamkeit des Publikums
auf sich.

Pateris Vasks ist derzeit der weltweit bekannteste zeitgendssische lettische Komponist. Er selbst
umschreibt seine Musik so: Die Musik ist die erhabenste der Kinste, weil sie am leichtesten an das
Gottliche heranreicht. Ja, Musik ist Abstraktion, doch der Klang vermag den Geist auszudriicken, den
man in Worte uberhoup‘r nicht fassen kann. Uberall wird sfdndig nur tiber den Kérper gesprochen,
aber ich méchte rufen: wo ist der Geist, die Seelel Die Seelen sind zugewuchert wie Urwélder. Deshalb
versuche ich in meinen Kléngen einen kleinen Strahl des Lichts am Leben zu erhalten.” Das zweiteilige
Buch fiir Cello solo stellt zwei Welten dar, zwei unversshnliche Gegenkréfte, den niemals endenden
Kampf zwischen Gut und Bése. Der erste Teil, Fortissimo, driickt Schmerz und Verzweiflung aus; er
bricht hervor wie ein unbéndiger Schrei der Seele. Der zweite Teil, Pianissimo, in dem der Cellist zum
ersten Mal in der leftischen Musik nicht nur sein Instrument spieH, sondern auch leise singt, verstromt
Seelenfrieden und geistige Verklarung.

Mitte der 1920er Jahre. Welches Jahr genau? Dariiber schweigt die Geschichte. Wichtig ist, dass diese
Dekade in der spomschen Kultur ein go|o|enes Zeitalter einleitet: prokﬁsch g|eichzeifig retissieren der
Dichter und Dramatiker (und Musiker!) Federico Garcia Lorca, der Filmregisseur Luis Bufiuel, der Maler
Salvador Dali ... Der Cellist und Komponist Gaspar Cassadé (1897-1966) ist der dlteste unter ihnen.
Ebenso wie Salvador Dali ist er Katalane und hat das Cellospiel bei dem legendaren katalanischen
Cellisten Pablo Casals erlernt. Er war lange in Florenz und Sienna sowie Kéln tatig; als konzertierender
Musiker und Juror bei verschiedenen internationalen Cello-Wettbewerben hatte er nahezu die ganze
Welt bereist. Auf kompositorischem Gebiet driickte er sich bescheidener aus; dafiir arrangierte er

u. a. Wolfgang Amadeus Mozarts Konzert fiir Waldhorn, Franz Schuberts Arpeggione-Sonate und
sogar Peter Tschaikowskys Jahreszeiten fiir Cello und Orchester. Sein eigenes Allegretto Grazioso fiir
Violoncello und Klavier mystifizierte er zu einer Komposition von Franz Schubert.

Gaspar Cassadés Suite fiir Violoncello solo gehsrt verdientermafien zu seinen beliebtesten

und anerkanntesten Kompositionen. Der erste Teil des dreiteiligen Zyklus beginnt mit einem
improvisatorischen Prelude/Fantasie im Stil Johann Sebastian Bachs, das in eine spanische Sarabande
mindet. Hier sind auch Einfliisse aus Zoltdn Koddlys Solosonate und aus Maurice Ravels Ballettmusik
Daphnis et Chloé¢ (das Thema der Soloflote) spirbar. Sardana, der zweite, rhythmischere Teil des Zyklus,
ist ein katalanischer Volkstanz. Im Finale funkelt nach dem lyrischen Intermezzo eine mitreifiende Jota auf.
Die Suite klingt aus, indem sie sowohl die Strenge barocker Kunstformen bezeugt als auch das mutige
Abweichen von ihnen. An absolut erster Stelle steht die wahre kunstlerische Freiheit.

Gunta Abele wurde 1986 in Riga in eine Musikerfamilie geboren. Sie lernte in der Klasse von Prof.
Eleonora Testeleca an der Rigaer Emils-Darzins-Musikmittelschule und ging aus mehreren Wettbewerben
als Siegerin hervor (International Karl Davidov Cello Competition, Augusts Dombrovskis International
Competition u. a.).

lhre Ausbildung setzte sie an der Musikakademie Basel bei Professor Ivan Monighetti und Sol Gabetta
fort. In der Schweiz nahm sie mit Erfolg an mehreren Wettbewerben teil; beim Concours National du
Jura 2007 erhielt sie den ersten, beim Rahn Musikpreis 2010 den dritten Preis sowie im selben Jahr am
European Competition for Young Soloists in Luxemburg die Goldmedaille. Weiterhin ist sie Preistragerin
des Kiefer Hablitzel Musikwettbewerbs in Bern und erhielt 2015 den Sonderpreis der Luzerner Marianne
und Curt Dienemann-Stiftung.

Als Solistin und Kammermusikerin hat sie in ganz Europa konzertiert und an wichfigen internationalen
Musikfestivals wie dem Schleswig-Holstein Musik Festival, dem Menuhin Festival Gstaad, dem
Musikfestival fur zeitgensssische Musik in Madrid oder der Viva Cello Basel teilgenommen.
Vervollkommnet wurde ihre Meisterschaft durch die Zusammenarbeit mit Musikschaffenden von Weltrang
wie Gidon Kremer, Sergio Azzolini, Gérard Wyss, Francois Benda, Sofia Gubaidulina, Frangis Ali-Sade
und Peteris Vasks.

Gunta Abele ist Griinderin des Kammerorchesters Camerata Basilea und dessen kiinstlerische Leiterin.
Dank der Unterstiitzung der Stiftung Pirolo spielt sie ein Instrument des ungarischen Geigenbauers Béla
Szepessy, das 1885 in London gebaut wurde.

Guntars Pupa
Ubersetzung: Matthias Knoll






Ir 1915. gads. Veca Eiropa ierauta Pirmaja pasaules kara. Brak Vacijas un Austroungarijas, Osmanu un Krievijas impérijas.
Tai pasa laika pienemas spara nacionalas atbrivosanas kustibas, briest ceribas uz jaunu, neatkarigu valstu izveidi. Zimigi,
ka tiesi togad Zoltans Kodajs (1882-1967) - ungaru komponists, etnomuzikologs, kurs savacis un publicéjis ap 3500
ungaru tautas dziesmu un deju melodiju, arf pedagogs, ta sauktas Kodaja mazikas macianas sistemas pamatlicéjs -,
uzraksta Sonéati €ellam solo op. 8 Sonate veltita ungaru éellistam Jene Kerpeli un tas pirmatskanojums notiek 1918. gada
Budapesta. 1921. gada Vine Universal Edition apgada klaja nak no3u izdevums. Eksperti atzist: apjoma un vertibas zina o
trisdaligo solosonati drosi var likt blakus Johana Sebastiana Baha pasaulslavenajam sesam &ella solosvitam.

Zoltana Koddjo opusa pc‘zrsfeidz melodisko |Tniju daudzveidiba, hqrmoniju kréémums un ritmu enerdija. Autora lielakais
sasniegums ir klasiskas sonates formas apvienojums ar muzikalas folkloras improvizo‘roriskumu, [idz pat tautas mauzikas
instrumentu - cimbo!u, citaru, dadu - skcméjumc atdaring¥anai. Sonaté izmantoti gondrTz visi ella spé|es tehniskie
panémieni - arco, pizzicato, sul ponﬁce”o, virtuozas pasazas, masivi akordi, g|ésm0ini flagoleti un go|éjos dinamiskas
gradacijas. Gadas pa atsaucei uz Kloda Debisi un citu komponistu, pieméram, drauga un laikabiedra Bélas Bartoka,
skanurakstu. Tpo§u nokrasu pieskir skordatara - ¢ella do un sol stigu parskanofana par pustoni zemak, tadéjadi lagiem
pondkof stigu orkesfro skonéjuma iespcidu, Skief, Zoltans Kodéjs Sonati ¢ellam solo saceréjis nevis sava laikmeta, bet
nakotnes &ellistiem.



Ir 1978. gads. Padomijas impérija, tostarp Latvijas Padomju Sociglistiskaja Republika, tiek proponéts
cel$ uz visas cilveces laimi - komunismu. Isteniba taja valda Kremlim pok!dngo diktatara, ekonomikas
lejupslide, brivdomibas apspiesana. Kultaras joma, seviski jaunakaja paaudzé, tomér veidojas
sovdongs bezvardu protests, kas, izmantojot makslinieciskus lidzek|us, nereti grauj cenziras marus,
atklaj pastavosas iekartas bezjedzibu. gc}jc’) gadc’) Latvijas Valsts konservatorijas kompozicijas nodalu
beidz Péteris Vasks (1946). Pirms tam ving absolvéjis Lietuvas Valsts konservatorijas kontrabasa klasi.
Klausttaju uzmanibu saista jau vina studiju laika skandarbi, to vida latviesu &ellistei Maijai Predelei
veltita Gramata éellam.

Patlaban Pateris Vasks ir posou|é poszTomdkois masdienu latviesu komponis‘rs, vairaku, art s‘rorpfouﬁsku,
balvu un pagodinajumu Tpagnieks. Ving pats savu maziku raksturo $adi: ‘Mazika ir visdizenaka no visam
muzdm, jo visvieg|dl< tiek klat dieviéko]om. Ja, mazika ir abs‘rrokcija, bet skono spej izteikt garu. To
nemaz vardos nevar izteikt. \/isapkdr‘r rund tikai par miesu, bet man gribos saukt: kur gars, dvesele!
Dvéseles ir aizauguias ka dzungli. Tapéc es savas skanas médinu uzturét gaismas starinu.” Divdaliga
Gramata &ellam solo attélo divas posou|es, divus nesamierinamus pre‘rspékus, nekad nebeidzamo cinu
starp labo un !ouno. Pirma da!o Fortissimo pau? s@pes un izmisumu. Ta izlauzas ka nevaldams dvéseles
kliedziens. Otra - Pianissimo, kur pirmo reizi latvieu mazika gellistam ne tikai jéspé\é, bet art klusu
jddzied -, izstaro dvéseles mieru un gara stkoidrTbu.

Ir 1920. gadu vidus. Tiesi kurs gads? Par to vésture klusé. Svarigi, ka minétais laikposms ievada
Spanijas kultaras zelta periodu. Taja vienlaicigi sevi spilgti apliecina dzejnieks, dramaturgs un mazikis
Federiko Garsija Lorka, kinoreisors Luiss Bunjuels, gleznotajs Salvadors Dalr... Cellists un komponists
Gaspars Kasado (1897-1966) ir vecakais starp viniem. Tapat ka Salvadors Dali ving ir katalanis un
macijies &ellospéli pie legendara katalanu ¢ellista Pablo Kasalsa. llgstosi stradajis Florencé un Sjena, art
Kelne. Ka koncertéjoss makslinieks un dazadu #ariju dalibnieks apbraucis vai visu pasauli. Kompozicija
izteicies skopak. Toties izveidojis Volfganga Amadeja Mocarta mesraga koncerta, Franéa Saberta
sonates Arpeggione un pat Petera Caikovska Gadalaiku aranzejumus ellam ar orkestri. Mistificejis savu
Allegretto grazioso &ellam un klavierem ka Franga Saberta sacerétu.

Gaspara Kasado Svita éellam solo pelniti ir viena no vina popularakajam un labakajam
originalkompozicijam. Trisdalu cikla pirma dala iesakas ar improvizatorisku Preladiju/Fantaziju Johana
Sebastiana Baha stila, kas paraug spaniska Sarabanda. Seit jutama ietekme ari no Zoltana Kodaja
solosonates un Morisa Ravela baleta Dafnis un Hloja flautas solo temas. Cikla otra, ritmiskaka dala
Sardana ir tradicionala katalanu deja. Finala péc liriska Intermezzo uzdzirkstt aizraujoia Hota. Svita
izskan, apliecinadama gan baroka makslas formu stingribu, gan drosmigu atkapsanos no tam, bet pari
visam patiesu rado3o brivibu.

Gunta Abele dzimusi maziku gimene 1986. gada Riga. Sakot macibas profesores Eleonoras Testelecas
klase Emila Darzina mazikas vidusskola, kluvusi par Augusta Dombrovska konkursa, Latvijas Valsts
mazikas skolu konkursa un Karla Davidova starptautiska ¢ellistu konkursa laureati.

Profesionalo izglitibu turpingjusi Bazeles Mazikas akademija pie profesora Ivana Monigeti un Solas
Gabetas. Sveicé ar ponc‘;kumiem piedohjusies vairakos konkursos, iegadomo 1. vietu Juras kantona
nacionalaja konkursa, 1. vietu Eiropas jauno solistu konkursa Luksemburga, Rana Kultaras fonda mazikas
balvu, ka art divreiz Kifera Hablitcela balvas stipendiju. Gunta Abele ir Latvijas Lielas mazikas balvas
nominante kategorija Gada jaunais makslinieks (2013).

Ka soliste un komermuzike koncer‘réjusi visa Eiropa, piedohjusies ieverojamos sforp‘rcufiskos mazikas
festivalos - Slesvigas-Holsteinas festivala Hamburga, Menuhina festivala Gitada, Masdienu mazikas
festivala Madride, Viva Cello Bazelé. Vinas meistaribu pilnveidojusi sadarbiba ar pasaules méroga
atskanotajmakslas personibam Gidonu Kremeru, Serdsio Acolini, Zeraru Visu, Fransua Bendu, Sofiju
Gubaidulinu, Frangizu Alizadé un Peteri Vasku.

Gunta Abele ir kamerorkestra Camerata Basilea dibinataja un makslinieciska vaditaja. Pateicoties Pirolo
fonda atbalstam, spélé ungaru vijolmeistara Bélas Sepesi instrumentu, kas darinats 1885. gada Londona.

Teksta autors Guntars Pupa



