Rakstot par Paulu Dambi un aplukojot vina biografiju un
dailradi, nekadi nevar paiet garam Ingridas Zemzares
monografijai “Paula Dambja spéles”. Un luk - gramatas
tapsanas bridi, 1990. gada, komponistu raksturojoss
citats jau pasa sakuma: “No virspuses raugot, vinam
patlaban ir “viss”, ko lauts veléties reali domajosam lai-
kabiedram: sabiedriskais stavoklis, skaista un energiska
sieva, iepriecinosi jauka meitina, komfortabls dzivoklis
péc individuala projekta celta maja, jaunaka modela
auto un vecs, mils frizéts padelis.”

Kops ta laika pagajis vesels gadsimta ceturksnis, mai-
nijusies politiskie apstakli un, par laimi, pardzivots ari
90. gadu ekonomiskais sabrukums un vértibu krize, kas
daudzus vel nupat tik popularus muzikus, aktierus un
citus maksliniekus iegrada aizmirstibas un atkaribu bed-
rés. Sada salidzinajuma, “no virspuses raugot”, ar Paulu
Dambi viss joprojam ir kartiba. Ari astondesmita jubileja
sagaidita lauliba ar kadreizéjo televizijas diktori Zaigu
Vinerti, un atskiriba vienigi ta, ka meita jau sen izaugusi
liela, bet iepriekSminéta sunisa vieta drosi vien tagad
stajies kads cits majdzivnieks.

Tacu, dzilak ielukojoties, atklajas ari citas kopsakaribas, un
stasts par Paulu Dambi, tagad, 2016. gada, vienlaikus ir ari
stasts par to, kas notiek ar komponistu, kad vins noveco,
kad vina vietu muzikas dzives centra ir ienémusas jaunas
slavenibas, bet vina parstavéto radoso stilu - jaunas mo-
des tendences nepartraukti mainigajas kultaras aktuali-
tates. Protams, bez driimi pesimistiskam notim - spriezot
péc astondesmitaja gadskarta sniegtajam intervijam, Pau-
la Dambja personiba joprojam ir aktiva, vins vél aizvien
raksta muziku, un jaunaka opusa - cikla “Osipa Mandels-
tama dziesmas” - pirmatskanojums datéts ar 2016. gada
5. decembri. Lidz ar to Paula Dambja jubilejas gads ir tikai
viens no iemesliem, lai atcerétos komponistu, kurs pelniti
tiek uzskatits par vienu no savas paaudzes ievérojama-
kajiem autoriem, kurs$ pasos pamatos izmainija definiciju
“latviesu kora dziesma” un akadémiskas muizikas skati-
jumu uz folkloras tradiciju un kurs latvieSu kompozicijas
skolas ierasto dreiféjumu labi parbauditu akadémiski ro-
mantiskas dabas izteiksmes lidzek|u joma vienlidz strauji
un veiksmigi pavérsa modernisma virziena. Un ta rezultata
ari tajos laika nogrieznos, kad avangardisma un retrospek-
cijas pastavigajas mainas virsroku guva tradicionalaka un
vienkarsaka muzikas valoda, bija skaidrs, ka pie iztélotas
idilliskas pagatnes atgriezties vairs nav iespéjams. Pauls
Dambis spéles noteikumus bija mainijis.
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Pirmais atskaites punkts — 1936. gads, kad dzimusi ari Romualds
Kalsons, Raimonds Pauls un Agris Engelmanis. Péc trim gadiem vi-
niem pievienosies Maija Einfelde, vél péc diviem gadiem — Imants
Kalnins, Gundarim Ponem $aja bridi ir cetri gadi, Olgertam Gravi-
tim — desmit, bet Talivaldim Keninam — veseli septinpadsmit. Paula
Dambja bérniba, neraugoties uz visu vairak neka driimo vésturisko
kontekstu, skiet, bijusi laimiga ari no muzikala viedokla, jo, ka vésta
Ingrida Zemzare: “Tévam un matei bija skaistas balsis — tenors un
soprans, vini abi dziedaja koros, un arl vecakajai masai tika macita
klavierspéle” Tuvojoties kara beigam un otrreizéjai padomju okupa-
cijai, gimene, ka jau gandriz visi, kada bridi apsver domu par emig-
raciju — un tada gadijuma Paula Dambja radosa biografija visdrizak
butu tuvaka Gundarim Ponem vai Imantam MezZaraupam. Vecaki
tomer iz$kiras par palik$anu, un ta nu par Paula Dambja tuvakajiem
lidzgaitniekiem saucami Romualds Kalsons, Gederts Ramans, Ro-
mualds Grinblats, Maija Einfelde, Artars Grinups.

Macibas Jelgavas mazikas vidusskola notiek kordirigésanas klasé
Jana Kaijaka vadiba. Vienlaikus — galvenokart iztikas pelnisanas no-
lakos, bet gan jau ari sava prieka péc — Pauls Dambis spélé érgeles
Jelgavas Svétas Annas baznica, bet péc tam muzicé dzeza ansambli
Jelgavas Virsnieku nama. Un domaju, ka nebis parspiléti izteikt hi-
potézi, ka $is tris muzikalas sféras — kordirigésana, érgelspéle un
dzezs — jau toreiz definéjusas lielu un nozimigu dalu no Paula Dam-
bja radosas domasanas un makslinieciskajam interesém. Par diri-
gésanas atstato iespaidu viss ta ka batu skaidrs, ieskatoties kaut vai
kvantitativaja kora un vokali instrumentalo opusu parsvara kompo-
nista skandarbu saraksta, kas ir apgriezti proporcionals, pieméram,
jau pieminéto Grinupa, Grinblata, Kalsona vai Pones gadijuma.

Turklat japiemin, ka Pauls Dambis pats bija visnotal ciesi saistits
ar kordirigésanu, studiju laika un veél paris gadus péc tam pieda-
loties Dziesmu svétku institucionalizétaja procesa — vinu noziméja
par Ludzas rajona, Limbazu rajona un Jarmalas pilsétas koru virs-
dirigentu. Pastaviga kora tomér Paulam Dambim nebija, acimre-
dzot ari citi apstakli kluva par skérsliem, un $1 dzives posma beigas
pats komponists atklati apraksta, stastot par Melngaila “Januvaka-
ru” Jarmalas koru dziedajuma 1965. gada: “..un péksni es dirigéjot
iedomajos, vai tagad jarada sopraniem vai tenoriem? Sametas aukstas
kajas, un ar to pasu — cauri. Nekad vairs kora prieksa nestajos”

Ingrida Zemzare turpat raksta, ka sadi izskirigi léemumi kom-
ponista dzivé uzreiz pienemti ari citkart — bez liekas vilcinasanas,
smagiem konfliktiem un ragtuma — var nojaust, ka $ada vai lidziga
veida partrauktas devalvéjusas draudzibas saites, noslégusies ari
septinus gadus ilga lauliba ar dziedataju Ainu Bajari, un tapat vai-
rakkart spéji mainiti muzikali sabiedriskas darbibas rakursi. Ne jau
velti vin$ Skietami péksni 1993. gada devas prom no Latvijas uz
Egebekas pilsétu Ziemelvacija, lai turpmako gadu tur stradatu ka
baznicas érgelnieks, bet 1990. gadu aizvadija ASV, kur Nujorkas
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Universitaté beidza makslas menedzmenta kursus. 1994. gada sa-
vukart sekoja muzikas vadibas kursi Flensburga; jauniegutas zina-
$anas uzreiz tika liktas lieta, sakot docétaja darbu Latvijas Kultaras
akadémija, bet tas jau ir pavisam cits posms komponista biografija.
Japiebilst, ka attieciba uz dirigé$anu Pauls Dambis savu solijumu
turéja, un daudzus gadus vélak uz jautajumu, vai “Jaras dziesmas”
vina pasa interpretacija batu vairak Imanta Kokara vai Kaspara
Putnina gara, atbildéja: “Ta batu drausmiga izgasanas”

Ergeles skan ne tikai daudzas vélinas Paula Dambja partitiras, bet
ari 1967. gada “Koncerta rekviéma” un 1971. gada oratorija Stanza
di Michelangelo, turklat viscaur dzirdams, ka érgeles te izmantotas
ne tikai harmoniska vai koloristiska papildinajuma labad, bet kom-
pozicionala véstijuma dél; no turienes ari komponista neparejosa
interese par visparcilvéciskam un sakralam témam, no turienes ari
pasa autora daudzkart pausta tuviba renesanses kultirai un spéja
viena skandarba ietvaros harmoniski apvienot garigas un laicigas
dimensijas un izteiksmi. Atliek vien pieminét, ka komponista jau-
nibas gados un vél ilgi péc tam $adas makslinieciskas tendences
nebut nebija passaprotamas — ideja par to, ka varétu apvienot baz-
nicas érgelnieka profesiju ar studijam konservatorija, toreiz batu
taisnakais cel$, ka izraisit histérisku reakciju augstskolas rektorata
un pastiprinatu uzmanibu no ¢ekas stukaciem, daudzas baznicas
tika parvérstas labakaja gadijuma par muzejiem un koncertzalém,
bet sliktakaja gadijuma — par kolhoza mineralméslu noliktavam vai
sagrautas pavisam, bet koncertzale Latvijas galvaspilséta vai jebkur
citur ar érgelém, pie kuram varétu bez problémam izspélét visu 20.
gadsimta repertuaru, ka zinams, nav uzcelta vél tagad.

Turpreti par treso stihiju — dZzezu — nesaubigi var teikt, ka ta ienes
nepieciesamo lidzvaru Paula Dambja modernismam raksturigaja
intelektualisma — bliiza vijigums jausams Otras sonates sapuldzies-
mu epizodés un klavieru cikla “Mazs celvedis geometrija” ceturtas
dalas romancé “Divas linijas, kuras nekad nekrustosies..”; dZzeza in-
spiréta ritma un izjatu aktivitate ietekméjusi cikla “Spéles” divam
klavieréem kontrastaino télu gammu un “Koncerta divertismenta”
vijolei un kamerorkestrim svarstibas starp urbanistisku spriegumu
un lirisku apceri; galu gala rodas iespaids, ka $1 neakadémiska sféra
pat palidzéjusi veidot krasnakas harmonijas Stanza di Michelangelo
un Concerto-fantasia on in nomine Albrecht Duereri apskaidrotajos
emocionalas apoteozes brizos. Katra zina $is aluzijas nav nejausas —
Pauls Dambis pats atzinis, ka dzezs vinam ir Joti tuvs, vins$ pie klavie-
rém regulari aizraujas ar improvizaciju (ar piebildi “ja majas neviens
nedzird”), un, ja nebttu kluvis par akadémiski skolotu komponistu,
tad klatu par dzeza muziki. Un atkal japiebilst — Paula Dambja jau-
niba un vél labu laiku péc tam sada ideja tiktu atzita par klaji kait-
niecisku socialistiskajam realismam un visai padomju valstij — 50.
un 60. gados par nevélamiem uzskatija pat studentu méginajumus
uzspélét naivu pirmskara svingu, saksofona spéli dedzigi apkaroja,
bet par to, ka “Latvija dZzeza nav’, mazikas publicistika nopietni dis-
kutéja vél gluzi nesen — ap 2010. gadu.

Ari tadel nav parsteigums, ka Pauls Dambis, no Jelgavas atgrie-
Zoties Riga, studijas turpinaja akadémiskas mazikas sféra, no 1957.
gada lidz 1962. gadam macoties Valentina Utkina kompozicijas
klasé. Protams, talaika Jazepa Vitola Latvijas Valsts konservatori-
ju grati salidzinat ar Mazikas akadémiju tagad — masdienas stu-
dentiem iespéjams gut talitéju prieksstatu par visjaunakajiem un
laikmetigakajiem muzikas stravojumiem, turpreti Paula Dambja
studiju gados pat impresionisms vél tika uzlakots par aizdomigu,
Sénberga, Bartoka, Véberna dailrade bija tikpat ka aizliegta, bet par
Dzona Keidza vai Olivjé Mesiana darbibu neviens neko nezinaja.
Vieniga pilniba atlauta radosa darba metode eksistéja romantisma
tradicijas — diemzél gauzam noplicinata veidola, jo tolaik ikviens
jebkura bridi varéja noradit, ka “bez progresiva romantisma, bied-
ri, pastav ari reakcionarais romantisms”

Isi sakot, studijas Paulam Dambim nekadu istu gandarijumu
nesniedza, un vins ari atklati atzist: “Konservatorija man labi ne-
veicas. Vispar jau bija labi, bet tie$i specialitaté... Pirmajos kursos
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loti daudz gaidiju, bet sanému tikai bezgaligi garas runas stundas
garuma. Ta bija visistaka pasmaciba. Beigu beigas vairs neko ne-
gaidijju. To pasu celu laikam gajis Plakidis, Vasks. Toties daudz
guvu pie Jana Ivanova, kur§ man macija instrumentaciju” Tais-
nibas labad gan jaatgadina, ka vairaki citi Paula Dambja lidzgait-
nieki savukart nesapratas ar Jana Ivanova monumentalo un visai
neganto personibu, makslinieciskas ierosmes giistot no Valentina
Utkina un Adolfa Skultes. Studijas Pauls Dambis pabeidza ar kan-
tati “Dzimtenes udeni sauc’, kas talaika estétikai atbilda gan péc
satura — visparinats, liriski dekorativs mazikas pladums —, gan péc
formas — kantates, oratorijas un citus vokali simfoniskus lieldar-
bus toreiz rakstija daudz vairak neka instrumentalos koncertus vai
simfonijas — , gan arl izmantotas dzejas zina — komponista studiju
laikd no Andra Véjana darbiem klaja naca dzejolu krajums “Sak-
liedzas kaijas’, un tur nu nekadas izcilas poézijas nav. Masdienas
Paula Dambja diplomdarbs ir pilniba aizmirsts.

Pavérsiens notiek jau 60. gadu sakuma, kad Riga Leonids Vig-
ners atskano Karla Orfa dramatisko kantati Carmina burana. Orfa
muziku Latvija, starp citu, ari tagad spélé tikai epizodiski, un par
komponista pazistamako darbu specialisti izteikusies ari nicigos
tonos ka par viduslaiku kultaras profanaciju, tacu toreiz $i parti-
tara uz Paulu Dambi atstaja satriecosu iespaidu — ka atklajums, ka
par sarezgitam lietam var runat nebit ne tik sarezgita valoda un ka
intelektualas domas slipéjumu iespéjams apvienot ar emocionali
nepastarpinatu izteiksmi, autoram savas idejas balstot bagatos kul-
taras slanos, gadsimtiem izkoptas tradicijas.

JAUNAIS FOLKLORAS VILNIS

Protams, ka Karla Orfa dailrade Paulam Dambim nebija vienigais
inspiracijas avots 20. gadsimta skanumaksla, un vin$ nebija vieni-
gais, kurs 60. gadu latvie$u muzika ar panakumiem mekléja jaunus
celus — ar tadu pasu novatorismu un aizrautibu stradaja ari Ro-
mualds Jermaks, Romualds Kalsons, Romualds Grinblats un Artars
Grinups, tacu kora partitaras $ai zina tiesi Pauls Dambis izpaudas
viskonsekventak — 1965. gada tapa poéma korim, teicéjam un ins-
trumentalajam ansamblim “DZordano Bruno sarts” ar Paula Erika
Rummo dzeju, gadu vélak — poéma korim, teicéjam un klavierém
“Ikars” ar Eduarda MiezZelai$a dzeju un cikls Laurae cantum, kur
skanas ietérpti Frané¢esko Petrarkas soneti (jau pati vardu izvéle par
$o to liecina), bet ar 1967. gadu datéts pirmais no jauna folkloras
vilpa cikliem — “Kurzemes burtnica” korim un klavierém.

VAITAS NAV PAR DAUDZ -
CILVEKAM SASNIEGT PIECDESMIT

GADUS, LAI I1ZJUSTU, KA TAGAD
VINS TIEK SAPRASTS?

Zimigi, ka tiesi apziméjums ‘jaunais folkloras vilnis’ Paulu Dam-
bi saista nevis ar saviem latviesu lidzgaitniekiem, bet ar arzemju
komponistiem — te pirmam kartam minams igaunis Veljo Tormiss,
lietuviesi Bronus Kutavi¢s, Mindaugs Urbaitis un Algirds Marti-
naitis, krievi Valérijs Gavrilins un Rodions S¢edrins, bet attalaka
lidziba rodama ari ar talaika polu maziku, kas Paulam Dambim
vienmeér bijusi tuva, ar ¢ehu, bulgaru, slovaku, ungaru komponistu
mekléjumiem. Uzreiz gan identificéjama likumsakariba — jo talak
no Baltijas valstim virzas uz Dienvideiropu, jo neobligataks klast
ziemeltautu komponistu folkloristisko opusu paganiskais pasau-
les redzéjums, politisku, socialu un ekologisku motivu caurvitas
metamuzikalas zemstravas, dramatiski nospriegotie rakursi un
aleatoriski sonora skanuraksta bezkompromisu izaicinajums, ta
vieta drizak stajoties atminam par Bélas Bartoka un Zoltana Ko-
daja kosajam harmonijam un liksmajiem deju ritmiem. Un tapat



zimigi, ka par savu 60. gadu pieredzi Pauls Dambis raksta: “Gruata
bija mana ienaksana muzika, un tapéc es, stradajot ar studentiem,
nevienam nenovélu tik gratu celu. Jo faktiski maniem pirmiem
darbiem — “DzZordano Bruno sarts’, “Kurzemes burtnica” — toreiz
vél bija neuzarta un nesagatavota augsne, ta bija papuve, kad sie
darbi paradijas, un tapéc ari tie izsauca vairak izbrinu un $oku neka
izpratni. Vai tas nav par daudz — cilvékam sasniegt piecdesmit ga-
dus, lai izjustu, ka tagad vins tiek saprasts?”

Pie Paula Dambja jauna folkloras vilna darbu kanona pieder
divpadsmit opusi ar latvie$u tautasdziesmu vardiem, kas tapusi no
1967. gada lidz 1983. gadam: desmit kora cikli — “Kurzemes burt-
nica’, “Sérdienu dziesmas’, “Kursas dziesmas’, “Jaras dziesmas’,
“Rigas dziesmas’, “Ganu balsis”, “Dancu dziesmas’, “Latgales deju
dziesmas’”, Rhitmi barbarici un “Darba dziesmas” — un divas kan-
tates korim un instrumentalajam ansamblim — “Ziemas spéles” un
“Putnu balsis no Latvijas Sarkanas gramatas” Sastavs mainigs — ta,
pieméram, “Jaras dziesmas’, “Rigas dziesmas” vai “Ganu balsis” ir
tiri a cappella darbi jauktajam korim, “Sérdienu dziesmas” rakstitas
sieviesu korim, “Kurzemes burtnica” klat pievienojas klavieres, bet
“Dancu dziesmas” — vesels instrumentalais ansamblis — klavieres
vai klavesins, elektriska gitara, ksilofons, celesta, tamtams un dze-
za sitaminstrumentu komplekts, tadéjadi radot laikmetigas lauku
kapelas vai arhaiskas rokgrupas iespaidu. Te gan uzreiz jamin, ka
septindaligais cikls “Danc¢u dziesmas’, kura pirmo dalu “Precibu
dancis” nesaubigi atpazist pat tie, kuri citadi ar latviesu klasisko
muziku nekadi nav draugos, komponista kora ciklu konteksta dri-
zak bis iznémums — tautiska rituala stils jatami velk uz izklaides
Zanru, un citos savos darbos Pauls Dambis ir gan nopietnaks, gan
izsmalcinataks un atturigaks.

Pats komponists izteicies, ka folkloras pamatmaterialu izman-
tojis gandriz vai tikai “Ganu balsis”, Sai zina vins vél drosak turpina
Emila Melngaila iesakto celu, kura partitaras, ka zinams, folkloras
pieraksti brivi apvienoti ar originaltematismu, bet dazkart nav pat
istu citatu — viss radits tautas mazikas gara. Vél viena no Melngaila
parmantota pazime — polifonijas emancipacija, ierasto homofoni
harmonisko skanurakstu parveidojot skaidrakas un vienlaikus iz-
aicinosakas konturas. Bet Pauls Dambis, protams, parstav pavisam
citu paaudzi un raksta ar daudz novatoriskaku vérienu — jau cikla
“Ganu balsis” Cetras dalas — “Bartas garais sauciens’, “Rundales
ganu balsis’, “Kabiles ganu balsis” un “Nicas ganu balsis” — folklo-
ristiskais dziedajuma pieteikums talak risinas sonoras kora grupu
paralélés, ritma plidums iegust aleatoriskus brivdalijumus, bet
harmoniskas vertikales veidojas no lakonisko intonativo motivu
daudzslanainiem un iepriekéneparedzamiem izvedumiem. Sads
skatljums uz tautasdziesmu vardos ietverto poéziju un folklorai
raksturigo domas noapalotibu apvienojuma ar laikmetigiem iz-
teiksmes lidzekliem izpauzas ari paréjos Paula Dambja kordarbos.
Pietiek ielakoties kaut vai “Jaras dziesmu” partitara, lai saprastu,
cik augsta limeni ir vina kompozicionala meistariba — kora faktara
variéjas no soloepizodém un ansambliskiem sabalsojumiem lidz
visdazadaka izvérsuma daudzbalsibai, preciza linearitate mijas
ar foniskiem izsaucieniem un niansétiem skanu tiklojumiem, bet
tembrala perspektiva paver skatam daudzveidigu tonu un emociju
paleti, kur citos darbos atkariba no vélama rakstura likta lieta ne
tikai ¢ukstésana, glisando, recitacija vai aleatoriskas pasazas, bet
ari plaukskinasana un kaju piesitieni. Turklat visos no iepriekspie-
sauktajiem darbiem identificéjama vél kada Paula Dambja miazikai
neatnemama Ipasiba — makslinieciskas dramaturgijas slipéjums
un formas koncentrétiba. Viss tiek pateikts tiesi tada ilguma un
aktivitaté, kada nepieciesams, komponistam virtuozi parvaldot
pasa uzburto laiktelpas struktaru. Lidz ar to nav brinums, ka vina
partitaras korim vienlaikus ir ari tik emocionali izteiksmigas, no-
skanu diapazonam sniedzoties no neviltotas liksmibas un episka
vérojuma lidz apgarotai melanholijai un dzila, tragiska dramatis-
ma apjautai, un ka $i mazika ar folkloras véstljumu sasaucas vis-
tiesakaja meéra.
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VOKALI INSTRUMENTALA MUZIKA

Péc abam kantatém 1983. gada Pauls Dambis acimredzot izléma, ka
jauna folkloras vilna potencials vina dailradé ir apguts pietiekami.
Protams, ari komponista turpmakaja dailradé ik pa laikam tapa pa
skandarbam ar tautasdziesmu vardiem — pieméram, 1993. gada —
“Desmit latvie$u tautasdziesmas” bérnu korim, bet 2006. gada —
“Dziedaj tautu tiruma” sieviesu korim, tac¢u, mainoties stilam, cita-
da klast ar1 dzejas izvéle. 1984. gada cikls sieviesu korim “Gadalaiki”
rakstits ar Macuo Basjo dzeju, nakosaja gada komponistam seviski
aktuala ir Raina poézija, kas dzirdama cikla “Vieniga zvaigzne” un
opusa “Pavasara kamersimfonija’, bet 1990. gada “Astoni psalmi”
korim jau pieder pie Paula Dambja otra liela dailrades perioda.

Pirmaja perioda, kas noslédzas 80. gadu nogalé, starp Paula
Dambja dailrades spilgtakajam virsotném noteikti minami vairaki
vokali simfoniski un vokali instrumentali opusi, un tiesi $is partita-
ras visuzskatamak atklaj komponista otro batisko inspiracijas sféru
— renesanses kultdru. Sarunas ar Ingridu Zemzari Pauls Dambis
paudis parliecibu: “Muzika $odien — tas ir ilgas péc harmonijas,
saskanibas, ta ir cilveka iekséja skaistuma pardzivojuma saskana
ar aréjas darbosanas labestibu”” Izklausas péc Imanta Ziedona, un
ar vienu no sava laika dizakajiem latvie$u dzejniekiem komponists
arl sadarbojies cikla “Tris Imanta Ziedona un Paula Dambja vari-
acijas” mecosopranam un klavierém, tacu no $i citata skaidrs ari,
ka Paulam Dambim gan toreiz, gan vélak bijusi mentali svesa ka
ekspresionisma tragika, ta radikala avangardisma konstruktivisms.
Lidz ar to tikai dabiski, ka pretstatu 60.—80. gadu stagnatiskajai
realitatei komponists atradis renesanses maksla, renesanses esté-
tika, un te vinu neap$aubami iedvesmojis ne tikai Dantes, Sekspi-
ra, Petrarkas, Mikelandzelo makslas skaistums, bet ari iespéja 20.
gadsimta muzika atklat prieksstatu par cilvéka cienu un veértibu,
par vina harmoniskajam attieksmém ar lidzcilvekiem un apkartéjo
pasauli, par jatu dzilumu un intensitati, kas $iszemes eksistencei
pieskirusi apgarotas dimensijas visos laikos. Protams, turpat ari re-
nesanses laikmeta dramatiskie konflikti, neparvarama plaisa starp
idealiem un realitati, vésturisko notikumu — karu, meéra epidémiju,
trauksmaino religisko pavérsienu — atspulgi, un visi $ie koncepti
Paula Dambja muzika atbalsojas loti spécigi.

Tik bagatigu télu un ideju loku komponists tad ari iedzivinajis
visdazadakajas struktaras, salikumos un sastavos. Ta 1967. gada
rakstita oratorija “Zila planéta” ir viens no apjomigakajiem un iz-
vérstakajiem Paula Dambja darbiem, kur grandiozo teksta daudzu-
mu 45 minas$u garuma simfoniska orkestra pavadiba izdzied un
deklameé jauktais koris, zénu koris, tenors, mecosoprans un teicéjs.
Citkart Pauls Dambis ir lakoniskaks, skandarbu hronometrazai ne-
kur vairs neparsniedzot 20 minutes, bet zénu balsis skan ari 1981.
gada oratorija Atomus, klat nakot jauktajam korim un sitamins-
trumentiem. Savukart treSaja oratorija — Stanza di Michelangelo,
kuras Cetras dalas “Vakars’, “Nakts’, “Rits” un “Diena” klausitajiem
sniedz komponista muzikalas interpretacijas par Mikelandzelo
Buonarroti skulptiram Medici kapela un renesanses makslinie-
ka sonetiem, korim, ka jau minéts, pievienojas érgeles. Turpreti
1983. gada opuss Concerto-fantasia on in nomine Albrecht Duereri
(Koncerts-fantazija “Albrehtu Direru pieminot”) adreséts jaukta-
jam korim, klavierém, sitaminstrumentiem un diaprojekcijai, un
$eit komponists spozi isteno domu par renesanses kultiras un
latvie$u tautasdziesmu, augstas makslas un folkloras poézijas es-
tétisko un étisko principu saplasmi. Cikla piecas dalas (“Jatnieks’,
“Intermedia” (Melancolia), “Melnie putni’, “Atminas par zemnieku
karu” (“Bruninieks, nave un velns”) un “Jaunava zvaigznu vainaga”)
koris dzied buramvardus, vizionari ekstatiskas atklasmes, apoka-
liptiskus pieredzéjumus, apskaidroti kontemplativas vokalizes, bet
diaprojekcija, protams, redzamas Albrehta Direra graviras.

Vél viens par meistardarbu atzits Paula Dambja opuss — “Sekspi-
ra mazika’, kur Viljama Sekspira sonetu muzikalie lasijumi paredzé-
ti mecosopranam, flautai, ¢ellam un klavierém. “Sekspira maziku”
Pauls Dambis veltija Maijai Krigenai un Péterim Plakidim, vini kopa
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ar flautisti Agnesi Argali un Cellisti Maiju Prédeli to ari pirmatska-
noja, un $I partitara, tapat ka vairaki citi Paula Dambja darbi, sa-
saucas gan ar Pétera Plakida, gan ar, pieméram, Romualda Kalsona
radoso rokrakstu. Un izsmalcinata ornamentalika izvitas vokalas
linijas ar tiri metalisku spriegumu un dinamismu, patstaviga un
originala loma klavieru partijai, vélme ierastajam balss un taus-
tininstrumenta dialogam ik pa laikam pievienot ari citus sarunas
partnerus, intelektuali makslinieciska véstijuma vaibsti un emocio-
nali tiesa konkrétiba tad ari ir raksturigas pazimes, kas vieno Paula
Dambja ciklus “Sekspira mazika’, “Vidzemes kalendara dziesmas’,
“Sievie$u dziesmas’, “Italijas dienasgramata” un “Devini hoku” ar
Pétera Plakida ciklu “Trejzuburis’;, “Tris Ojara Vaciesa dzejoliem”
un kamerkantati “Ezers” vai Romualda Kalsona ciklu “Milestiba” un
“Etidém par nebeidzamibu” Bet pie Viljama Sekspira dzejas Pauls
Dambis atgriezas vél 2008. gada, rakstot “Ofélijas dziesmas” sievie-
$u vokalajam ansamblim, klavierém, flautai un cellam.

Un, noslédzot lidz neatkaribas gadiem sarakstitas Paula Dambja
vokalas muzikas aplakojumu, nevar nepieminét vél divus opusus —
1967. gada radito “Koncertu rekviemu” diviem koriem, divam zénu
balsim, érgelém un zvanam un ar 1975. gadu datéto simfoniju ko-
rim, mecosopranam un tenoram “Cinu un uzvaru laiks” — abus ar
Imanta Lasmana dzeju. “Koncerts rekviéems” oficiali rakstits par
godu Lielaja Tévijas kara kritusajiem, bet patiesiba — komponista
téva pieminai (kuru, paldies Dievam, nemobilizéja neviena okupa-
cijas armija), un ari kora simfonijas nosaukums atbilst visam socia-
listiska realisma tradicijam, tacu isteniba abos opusos nekadas vil-
totas propagandas nav — ne skanuraksta, ne ari vardu zina. Izradas,
ka ta ir nopietna, emocionali kontrastaina, profesionali veidota ma-
zika, “Koncertam rekviémam” atkal saistot ar komponista prasmi
meérktiecigi un bez kadiem parspiléjumiem izmantot dazadus kora
faktaras slanus un érgelu skanéjuma iespéjas, bet skandarbs “Cinu
un uzvaru laiks” uzruna ar ta dramatiskajam dimensijam. Ari Seit
autors atteicies no teksta lineara izklasta, ta vieta no kora daudzbal-
sibas regulari izdaloties atseviskam frazém: “asins rasa’;, “zeme deg’,
“jauna saule uzlékusi” vai “Ancupani’;, $adi, bez $aubam, panakot
nepiecieSsamo ekspresiju. Un ka lai $eit neatceras vél vienu masu te-
rora vietu un tam veltito skandarbu — Pétera Vaska baladi “Litene”;
starpiba vienigi ta, ka Péteris Vasks kopa ar dzejnieku Uldi Bérzinu
varéja atklati pateikt visu, ko doma. Bet abas iepriek$minétas Paula
Dambja partitaras komponista dailrades konteksta teicami sabalso-
jas ar Koncerta-fantazijas “Albrehtu Direru pieminot” komplicéto
izteiksmi un Stanza de Michelangelo harmonisko piepildijumu.

Korim adresétie Paula Dambja darbilidz pat §im bridim ir biezak
atskanota komponista dailrades dala — tiesa, ne visiem opusiem,
kas to batu pelnijusi, pieejamas laikmetigas interpretacijas. 60. ga-
dos, kad Latvijas kori guva pirmos lielos panakumus starptautiskos
konkursos, latviesu atskanotajmaksla jau bija sasniegts novatoris-
kajiem Paula Dambja jaundarbiem atbilsto$s limenis — un, lai gan
vel 1982. gada Ausma Derkévica izmisusi pazinoja: “Pauls Dambis
raksta tik grati, ka nevar izdziedat’, vinas pasas un ievérojamas di-
rigentes dzivesbiedra Imanta Cepisa vaditie ieskanojumi uzskatami
liecina, ka Valsts Akadémiska kora piles ir devusas spozus rezulta-
tus. Turpat arl Edgars Racevskis ar Latvijas Radio kori, Imants Ko-
kars ar Ave Sol, Paula Dambja kordarbiem pievérsas ne tikai Dau-
mants Gailis un Janis Zirnis tepat Latvija, bet ari Alberts Jérums
un Vizma Maksina aiz dzelzs priekskara, “Juras dziesmu’, “Rigas
dziesmu” un citu opusu individualitati galu gala novértéjot ari ko-
riem un dirigentiem Bulgarija, Cehija, Vacija un vél citur. No otras
puses, nav neviena ieraksta, kas lautu noskaidrot “Kursas dziesmu’,
simfonijas korim un orkestrim “Manas dzimtenes gaita” vai 2001.
gada raditas oratorijas “Naida un piedosanas balsis” kvalitati, ga-
diem ilgi nav iestudéts arl “Koncerts rekviéms’, Koncerts-fantazija
“Albrehtu Direru pieminot” vai oratorija “Zila planéta’; lidz ar to
Maris Sirmais, Sigvards Klava un Kaspars Putnins ir laipni aicinati
veltit uzmanibu Paula Dambja partitaram. Tapat ari levai Par$ai un
vinas domubiedriem noteikti ir vérts atkartot “Sekspira mazikas”
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atskanojumu, un ar prieku apmeklétu ari koncertu, kura kads no
Latvijas vadosajiem tenoriem programma batu ieklavis ciklu “Ita-
lijas dienasgramata” vai kura Paula Dambja “Sieviesu dziesmas”
skanétu lidzas Andra Dzeni$a “Viriesu dziesmam”.

TEATRIS UN KINO
70. gados Padomju Savienibas kultarpolitiskais klimats ir kluvis
liberalaks. Laimigi pagajis bija laiks, kad toreizéja PSRS kultaras
ministre Jekaterina Furceva naca klaja ar biedéjoso pazinojumu
par “pagrides avangardistiem’, kuru vida figuréja ari Paula Dambja
vards. Pagajis bija ari divu gadu periods, kuru komponists aizvada
ka tagadéja Latvijas Nacionala teatra muzikas dalas vaditajs — $o
darbu vins$ vélak nosauc par neaugligu, tacu daudz augstak novérté
Cetrus gadus ilgo profesionalo pieredzi TV filmu apvienibas “Tele-
filma Riga” skanu rezisora un komponista darba, kas, vélreiz atsau-
coties uz Paula Dambja publiski teikto, palidzéja vinam izvairities
no romantisma gista un iemacija savu rado$o domu izteikt péc
iespéjas precizak, uzskatamak un lakoniskak. Jauniegttie maksli-
nieciskas valodas principi tad ari izpauzas Paula Dambja teatra un
kino muzika, un ipasi veiksmiga $ai zina izvérsas sadarbiba ar Rigas
Krievu dramas teatra rezisoru Arkadiju Kacu. No vismaz divdes-
mit teatra partitaram, kas tapusas no 1968. gada lidz 1988. gadam,
lielaka dala adresétas tiesi tagadéjam Mihaila Cehova Rigas Krievu
teatrim — to vida “Kaukaza krita aplis’, “Pilu medibas’, “Lidojums
par dzeguzes ligzdu’, “Karalis Lirs” un ari pati pédéja no komponis-
ta veikuma teatra zanra — “Hamlets” Dailes teatri stradats pie iz-
rades “Krauja’, kas teatra vésturé iegajusi ar Lilitas Bérzinas pédéjo
lomu, kopa ar rezisoru Agri Masénu Valmieras teatri radita inter-
pretacija Henrika Ibsena lugai “Mazais Eijolfs’, bet Valentina Ma-
culevica iestudéjumam turpat Valmiera Pauls Dambis komponéjis
savu muzikalo versiju Raina simbolu dramai “Spéléju, dancoju”.
Var nojaust, ka Paula Dambja radosais skatijums bijis pilniba at-
bilstoss talaika psihologiska teatra kontekstam, un pats komponists
savulaik tiesi teatrim rakstitas partittras ierindojis sev personiski
tuvako darbu vida. 80. gadu nogalé noslédzas ari $is periods, bet
butu Z€l, ja tas uz visiem laikiem paliktu kultaras véstures hresto-
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matijas, un labprat kadreiz uzzinatu, ka tad isti izklausijusas Paula
Dambja ligotnes Rigas Krievu teatri uzvestajas “Skroderdienas Sil-
macos’, ka rezisoru un aktieru redzéjumu uz “Hamletu” un “Karali
Liru” pavada Paula Dambja muzika un kads batu rezultats hipo-
tétiskajai komponista sadarbibai ar Vladislavu Nastav$evu, Maru
Kimeli vai Elmaru Senkovu. Varbat Paulu Dambi var pierunat uz
vél kadu jauniestudéjumu?

Tikpat profesionali Pauls Dambis izpaudies ari kino muzika,
kur rezisori, $kiet, visvairak izmantojusi vina spéjas dramatisku ak-
centu, tragisku izjatu un grotesku intonaciju radisana, Seit izcelot
Rigas kinostudijas filmas “Zobena éna’, “Vilkatis Toms” un “Fronte
téva pagalma’ Mizika teicami ieklaujas filmas “Sahs briljantu ka-
ralienei” un “Kad lietus un véji sitas loga’, kopa ar aktieru télojumu
briziem aicinot piemirst Aloiza Brenca darbu daudzkart bezdievigi
propagandiskos scenarijus; ar izcilo dokumentalistu Hercu Franku
Pauls Dambis sadarbojas vél 2001. gada, bet darbs pie Viktora Jan-
sona spélfilmas “Kanta kaps” 1991. gada noveértéts ar “Lielo Kris-
tapu”. Gaisakas noskanas atvélétas animacijas zanram, kur kom-
ponists bijis klat jau pie pirmajam Latvija uznemtajam animacijas
lentém — 1966. gada radita “Lietaina diena” un “Jautrie draugi’, bet
1978. gada sekoja “Dilli Dalli Saules darza”

llona Brege un Pauls Dambis

kantates Carmina burana, Pauls Dambis jau 60. gadu sakuma uz-
raksta Karla Orfa muzikali sinkrétiska teatra gara veidotu komisku
darbu “Teiksma par Bakas Andreju” Uzraksta un noliek atvilktné.
Bet uz jautajumu: “Kapéc? Vairs nepatika?” atbild: “Nepatika. Parak
biju sapinies sava sajisma par Orfu. Daudz runasanas. Man toreiz
skita, labak lai runa neka nepareizi dzied” 1966. gada komponists
pievérsas jaunai iecerei — satiriskai operai “Svéta Jorgena diena”
Librets rakstits ta, ka jau pienemts 60. gados — sparigi atmaskojot
manticibu jeb — talaika uztveré — religiju ka tadu. Ari muzika sanak
samocita, un péc pirma céliena komponists darbu partrauc.

1976. gada pirmizradi piedzivo opera “Sparni” — vienigais Paula
Dambja veikums operas zanra, par kuru iespéjams gt kadu prieks-
statu nepilniga ieraksta veida. Ja jau pat Arvida Zilinska “Zelta zir-
gam” uz iestudéjumu Latvijas Nacionalaja opera nacas gaidit veselus
septinus gadus, tad, protams, ari citi komponisti nedrikst atpalikt —
1970. gada pabeigtas Paula Dambja operas pirmizradi atliek sesu
gadu garuma un beigas tai atvél 22. maiju, lai uz sezonas iestudéju-
miem varétu atnakt péc iespéjas mazak cilvéku. “Sparnu” skatuves
muzs arl ir pavisam Iss, un $1 opera atzita par neveiksmigu. Vaina
pirmam kartam mekléjama Jana Petera libreta, kas jau 70. gados
izradijas arhaisks — Ingrida Zemzare raksta, ka stasta par Priekules
muizas kaléju Martinu, kurs veica lidojumu ar pasa izgatavotajiem
sparniem, uzreiz izraisot konfrontaciju ar truli fanatiskajiem muiz-
niekiem un garidzniekiem, rodami “obligatie milas trijstiri, pie tam
veseli tris, tur ir “glabsanas operas” patoss un briniskas izglabsanas
mehaniskais triks” — protams, ari tragiskais noslégums ar burvju un
raganu sartiem un pamatiga, melnbaltas krasas pausta antireligiska
propaganda. Otrkart, savos vélakajos iestudéjumos tik smalkjati-
gais rezisors Mihails Kublinskis Isti nezinaja, ko ar $o libretu iesakt,
ari izveérstas kora ainas Ave Sol dziedajuma skanéja tikai ieraksta
no orkestra bedres, bet scenografija un kostimi izskatijas tikpat na-
badzigi un pliekani ka jau tradicionalajos pirmsmodernisma laika
veiktajos operu inscenéjumos, un Karla Zarina varenajam augu-
mam pielipinatas spalvas radija gluzi komisku iespaidu.

MAN LIEKAS, KA OPERA IRVIENS NO TIEM

Vélreiz atgriezoties 70. gados, jateic, ka tolaik
Pauls Dambis patiesam it ka batu ieguvis visu, kas
butu nepieciesams “reali domajosam laikabiedram”.
No 1968. gada lidz 1978. gadam vin$ ir Komponis-
tu savienibas valdes priekssédétaja vietnieks, bet no
1984. gada lidz 1989. gadam — valdes priekssédeétajs.
Emila Darzina muazikas vidusskola aizsakto pedagogisko darbu vin$
no 1972. gada turpina Latvijas Valsts konservatorija, kur strada lidz
pat 1993. gadam; 1987. gada vins tiek ievéléts par kompozicijas ka-
tedras profesoru, bet no 1982. gada lidz 1989. gadam atrodas ka-
tedras vadiba. Un Paula Dambja audzéknu saraksts, kuru vida ka
pirmie pieci parasti tiek saukti Leons Amolins, Ilona Brege, Selga
Mence, Valdis Zilveris un Marina Gribincika, liek secinat, ka vina
studenti kluvusi par savstarpéji at§kirigam personibam. Starp citu,
tiesi tapat ka Valentinam Utkinam. Paula Dambja mizika gt atzi-
nibu komponistu konkursos, vina autorkoncerti regulari izskan ne
tikai Latvija un daudzas Padomju Savienibas pilsétas, bet ari demo-
kratiskaja pasaulé — Vacija, Kanada, ASV. Ari vinam pasam lauts
doties uz arzemém (protams, bez sievas un meitas), satikties ar tu-
rienes komponistiem un trimdas latvieSsu mazikiem. Tomér viens
sapnis péc butibas ta ari palicis nepiepildits — sapnis par operu.

OPERA

80. gadu beigas, atskatoties uz savu pieredzi, Pauls Dambis atklaj:
“Ja, es loti milu operu. Nevis operas namu, bet pasu operu ka maks-
las veidu. Man liekas, ka tas ir viens no tiem muzikas Zanriem, kura
mausdienu cilvéks vislabak varbut var sevi izteikt” Tac¢u vinam pa-
$am $i pieredze diemzél bijusi visnotal érkskaina. ledvesmojies no

Ml_lZIKI-\_S 2ANRI§M, KURA MUSDIENU CILVEKS
VISLABAKVARBUT VAR SEVI IZTEIKT

Tacu ari pasu maziku nevar nosaukt par radosu veiksmi, péc
“Sparnu” ieraksta noklausisanas secinot, ka tur ir virkne potenciali
vertigu ideju, kuras divu lielo célienu laika diemzél izsikusas parspi-
léjumos un aptuveniba. Paula Dambja vokalaja muazika citkart tik
spriega izteiksme Soreiz pievér$s uzmanibu vienigi ar epizodiskam
iluminacijam, plasu melodisko lécienu un recitacijas apvienojums
skandarba gaita neizbégami nonivelgjas, bet emocionala gamma sa-
kas un beidzas ar visai dramu, 17. gadsimtu raksturojosu grotesku.

Sogad aprit tiesi 100 gadu, kop$ dzimis Imants Sudmalis — gal-
venais personazs Paula Dambja 1972. gada televizijas monoopera
“Vestules nakamibai” Par laimi, vin$ nodzivoja tikai 28 gadus, klas-
tot par vienu no nedaudzajiem padomju kara noziedzniekiem, kas
sanéma pelnito sodu — péc terora akta Doma laukuma vinu 1944.
gada apcietinaja un pakara. Kas lika Paulam Dambim savai 1973.
gada 9. maija uzvestajai operai izvéléties tadu sizetu, nudien nav
skaidrs, jo par libreta pamatu nemtajas Imanta Sudmala véstulés
no cietuma sievai un bérniem, protams, nav nekadu piedosanas la-
gumu un méginajuma rast izlidzinadjumu ar Dievu — vien tuksas,
liekuligas frazes. “Véstulu nakamibai” partitara komponistam pieti-
cis ar tenoru un kori, ari tur piedalijas Karlis Zarin$ un Ave Sol, un
ari §is skatuves darbs nogrimis véstures aizmirstiba. Lai gan, nemot
véra, pieméram, “Koncerta rekviéma” maksliniecisko vértibu, pilni-
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ba pielauju, ka ar1 “Véstulés nakamibai” muazikai nav ne vainas.

1987. gada Pauls Dambis pabeidz operu “Karalis Lirs” — ilgi
iecerétu un izplanotu darbu, kura pirmais impulss komponista iz-
tele, visticamak, dzimis jau desmit gadus ieprieks lidz ar Sekspira
tragédijas iestudéjumu Rigas Krievu teatri; Arkadijs Kacs veidojis
arl jaunas operas libretu. Ingrida Zemzare, rakstot “Paula Dambja
spéles’, iedzilinajusies “Karala Lira” partitara, un vinas apraksts ir
daudzsoloss, véstot par vadmotiviem un vadtembriem, par augsti
psihologizétu muzikas valodu un prasmigi veiktu orkestra instru-
mentu diferenciaciju, par kaismigas ekspresijas caurvitu dramu un
ar Rekviéma liturgisko tekstu saistitu filosofisko visparinajumu.
Tacu tas ari viss — skatuves gaismu opera neieraudzija ne 80. gadu
izskana, ne vélak, lidz ar to par $i darba patiesajam muzikalajam
kvalitatém var tikai izteikt minéjumus.

Savas domas par laikmetigo operu un tas iestudéjumiem Pauls
Dambis paudis $ados vardos: “Musdienu opera noteikti varétu but
kaut kas no japanu muzikala teatra tradicijas, varbut kaut kas no
musdienu pantomimas, varétu bt pat kaut kas no ta saukta absur-
da vai abstrakta teatra”

Skiet, ka pédéjos desmit gados komponista iztélotajam idealam
visvairak pietuvojies Latvijas Radio koris un danu apvieniba Hotel
Pro Forma ar multimedialajam kora operam “Operacija: Orfejs’,
“Kara daba” un NeoArctic. Tacu akadémiskas skanumakslas apvie-
nojums ar popularo muaziku diez vai batu Paula Dambja izvélétais
cels, un ari citada zina vina radosa biografija ir tikai viena no epi-
zodém latvieSu komponistu saspringtajas attiecibas ar operu ka in-
stitticiju. ST problematika ir daudzkart definéta — niciga attieksme
pret masdienu autoru rado$ajam idejam (pie savu ieceru realizaci-
jas tiek vien dazi komponisti, un niecigais izrazu skaits Romualda
Kalsona, Andra Dzeni3a, Kristapa Pétersona, Erika Edenvalda ope-
ram nav samérojams ar ieguldito darbu); pagatnes klasiku atstata
mantojuma noniecina$ana (uz Jana Medina, Alfréda Kalnina, Jana
Kalnina operu jauniestudéjumiem vai ieskanojumiem nekadi ne-
var sanemties gadiem ilgi, bet Lucijas Garttas vai Gundara Pones
partitaras joprojam kraj puteklus arhivu dzilés); plasaka kontek-
sta ignorésana (Latvija nekad nav uzvests pat Albana Berga “Vo-
ceks’, par 21. gadsimta meistaru darbiem nemaz nerungjot); ne-
partraukts finanséjuma trakums, gandriz visus resursus novirzot
vieglak izdziedamajiem standartrepertuara gabaliem, bet rezultati
vienalga izpaliek, jo nevienu pirma lieluma zvaigzni uz Latviju uz-
aicinat nespéj, un pasaulslavenu dirigentu vai rezisoru ari né; ta-
das pasas nelagas tendences dramatiskaja maksla — atliek kaut vai
pieminét, ka Raina tragédiju “Ilja Muromietis” pédéjo reizi uzveda
1962. gada, bet tadu dranki ka Gétes “Klavigo” iestudéjumu Folke-
ra Smita “vieglaja valoda” vél vajag pameklét.

lespéjamie risinajumi, bez $aubam, ir temats veselai diskusijai,
un $eit vel tikai jaatgadina, ka musdienu klausitajiem palikusi nezi-
nama ari Paula Dambja vokali simfoniska pasaka “Naras dziesma”
ar Karla Skalbes vardiem un kameropera “Putnu cel$” ar Jana Me-
dena un Bronislavas Martuzevas dzeju. Neatkarigi no siem opu-
siem intuicija vésta, ka viena bridi atskanotajiem tomeér vajadzétu
noskaidrot, kas slépjas “Karala Lira” partitara — kaut vai vienreizéja
projekta ietvaros, un varbut atradisies ari maziki, kas operas “Spar-
ni” skanuraksta ieraudzis kaut ko sev aktualu. Bet operas “Véstules
no nakamibas” libretu manis péc var pilniba parrakstit postmoder-
na gara, kur Imanta Sudmala vieta darbotos Beness Aijo vai Angela
Merkele. Tas pats vien bus.

INSTRUMENTALA MUZIKA
Salidzinajuma ar vokalajiem opusiem Paula Dambja instrumentalo
skandarbu saturs ir mazskaitligaks, tacu tadé] nebut ne mazak in-
teresants. Seit vairak kamermuzikas, simfoniskas partitiiras kom-
pongjot retak, un sie darbi atstaj dazadas intensitates iespaidu —
briziem aizraujosu, citkart, teiksim ta, ne parak.

Péc vairakiem 60. gadu opusiem — “Jaunatnes uvertiras’, Adagio
stigu orkestrim, “Svétku muzikas” — Pauls Dambis 1972. gada pieveér-
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sas simfonijas zanram, un vina Simfonija lielam orkestrim pirmat-
skanojumu piedzivoja divus gadus vélak Leonida Vignera vadiba.
Opusu strauji aizénoja aktualaki komponista darbi; par savu Sim-
foniju vin$ atceréjas, gatavojoties septindesmit piektas gadskartas
svinibam, un 2011. gada veica skandarba otro redakciju. Toreizéjais
koncerts palicis atmina ar blakus sédosa muzikologa komentariem,
kurs isi skaidroja, kas notiek katra Simfonijas posma: “Seit kailas
slaucéjas skrien uz upi peldéties, bet $aja vieta piedzeéries traktorists
brauc pa lauku” Tagad, noklausoties Paula Dambja Simfoniju atkal,
secindju, ka tik traki jau nav, tomér jateic, ka sis opuss nepieder pie
spilgtakajiem komponista darbiem. Skiet, ka probléma mekléjama
Ingridas Zemzares definétaja Paula Dambja muzikas “arpuskonflik-
ta dramatisma’, kas tikpat labi saucams par “arpuskonflikta drama-
turgiju” — vokalajas partitiiras un kamerdarbos tas darbojas gluzi
labi, bet Simfonija tomér pietrukst aktivakas dinamikas, izteiks-
migakas télu mijiedarbibas. Apcerot “Naras dziesmu’; komponista
dailrades pétniece savukart pieminéjusi “orkestra ka instrumentala
ansambla uztveri, kur instrumenti darbojas ka patstavigi téli” Un
ta tas patiesam ir — tacu, neraugoties uz daudzam skaistam un ko-
loritam epizodém un orkestra krasu salikumiem, rodas sajuta, ka
Simfonijas virziba viena bridi kaut kur iestrégst.

Sada kompozicionala divnozimiba vietumis padara aizdomigu
arl “Koncerta divertismenta” vijolei un kamerorkestrim klausi-
$anas laika, tomér te nu jaraksta, ka $is opuss piemirsts nepelni-
ti — uzmanibu piesaista originala divdalu struktira un tematiskie
pretstatijumi, bet koncerta liriskaja dala Paula Dambja mazika ir
tik romantiska un emocionali atraisita, ka reti kad. No komponista
raditajiem koncertzanra paraugiem pari vél paliek 1987. gada Kon-
certs klavierém un kamerorkestrim, kuru, starp citu, pirmatskanoja
Paula Dambja audzékne Ilona Brege, un 1977. gada Koncerts balsij,
flautai un kamerorkestrim. Tie, kuri iedzilinajusies Paula Dambja
dailradé, apgalvo, ka nebitu par sliktu atkal atceréties ari par Kla-
vierkoncertu, bet par Maijas Krigenas, Vilna Strautina un Valsts
filharmonijas kamerorkestra pirmatskanoto vokali instrumentalo
koncertu informacija visai miklaini vésta: “Partitara zudusi, balsis
(trakst solobalss partijas) Latvijas Nacionala simfoniska orkestra
bibliotéka” Varbat Maija Krigena zina ko vairak?

Skiet, ka klaviermaziku Pauls Dambis rakstijis ar prieku un lab-
prat — katra zina $ajos darbos spozi iedzivinata vitala un liksma ak-
tivitate, liriski gai$s valdzinajums un stihiski, aizrautigi kontrasti. Un
atkaljjaraksta — ne visiem skandarbiem, kurus vérts iestudét, pieejams
kaut vai viens vienigs ieraksts. Visbiezak un visplasakaja geografiska-
ja amplitada skanéjusas Paula Dambja “Spéles” divam klavierém, ku-
ras patiesam uzskatamas par vienu no komponista meistardarbiem.
Citi opusi klavierém izpelnijusies mazaku ievéribu — savulaik, maco-
ties klavierspéli, biju sajisma par Tresas sonates ko$ajiem téliem un
gandriz vai ar repetitiva minimalisma izteiksmes lidzekliem panakto
luminiscéjoso mirdzumu, tadé] tagad nolému noskaidrot, kada tad
isti ir Otra sonate. Ne opusa pirmatskanotajs Hermanis Brauns, ne
ar1 kads cits pianists to ieskanojis nebija; komponista skaidraja rok-
raksta radita manuskripta kopiju izspéléju pats un secinaju, ka sona-
tes spriega poliritmika, dejisku noskanu un lirisku izjatu mainas un
saulaini krasno akordu kulminacijas sagadatu patiesu gandarijumu,
klausoties jebkura profesionala pianista atskanojumu.

Spriezot péc Piekta stigu kvarteta, lidziga makslinieciska limeni,
vienigi atturigakas un trauslakas dimensijas, radita ari komponista
instrumentala kamermazika. Diemzél gan atskanotajiem, gan klau-
sitajiem ta ir tikpat ka nezinama, lidz ar to jaunas interpretacijas
gaida ne tikai klavieru cikli “Pirma no$u burtnica” un “Desmit eti-
des’; bet ari sesi stigu kvarteti, divi klavieru trio, Sonate fagotam un
klavierém un “Gramata” klavesinam. Protams, lidzigi ka ar latviesu
komponistu operam, ari $aja gadijuma var atrast skaidrojumu, kadeé]
komponista, interpretu un publikas saites ir liela méra satrikusas.

80. gadu nogalé Pauls Dambis par savam rado$ajam attieci-
bam ar instrumentalistiem raksta: “Mani uzticamakie lidzgait-
nieki te ir Tovijs LifSics ar savu kamerorkestri un Noras Novi-



kas un Rafi Haradzanjana klavierduets, kuriem gadu gaita esmu
veltijis ne vienu vien skandarbu. Vini ne tikai laipni iestudé pir-
matskanojumu, lai péc tam skandarbu aizmirstu, bet gan aktivi
koncerté, arvien paplasinot misu kultaras aploci” Tagad Nora
Novika un Tovijs LifSics ir aizgajusi muziba; tiesa, Latvijas fil-
harmonijas kamerorkestra vieta stajies Valsts kamerorkestris
Sinfonietta Riga, ta¢u ar vinu un dirigenta Normunda Sné spé-
kiem vieniem pasiem nepietiek, lai aptvertu visu repertuaru no
agrina baroka lidz latviesu komponistu jaundarbiem. Tomér —
bitu priecigs kaut vai par to, ja Rihards Plesanovs, Agnese Egli-
na vai Daumants Liepin$ kadreiz pievérstos Paula Dambja piecam
klaviersonatém — galu gala $is mazikas apjomu un virtuozitates li-
meni nemaz nav tik grati pievarét.

NEATKARIBAS LAIKS

Vél péc paris gadiem klat ir atmoda un tad jau arl neatkaribas at-
jaunosanas bridis. Un 90. gadi Latvijas komponistu vidé pienak ar
redzamam parmainam. Neparspétu starptautisku slavu iegtst Péte-
ris Vasks, savukart sen pelnito atzinibu — Maija Einfelde. Radosas,
pedagogiskas un muzikali sabiedriskas dzives centra Paulu Dambi,
Romualdu Kalsonu, Romualdu Jermaku, Aldoni Kalninu tagad no-
maina Juris Karlsons, Arturs Maskats, Rihards Dubra un Selga Men-
ce; tapat retaki klast Pétera Plakida un Imanta Zemzara darbu pir-
matskanojumi. Olgerts Gravitis jau ilgaku laiku kompozicijas vieta
koncentréjies vienigi uz pétijjumiem muzikas zinatné, bet ar Georgu
Peléci notiek gluzi pretéji, autoritativajam polifonijas pétniekam
gustot aizvien lielaku ievéribu ka postminimalistisku skandarbu au-
toram. Georga Peléca dailrade ir tikai viens no pavérsieniem, kas
liek secinat, ka 90. gadu akadémiska mazika kopuma kluvusi kon-
servativaka — bez sekam nav palikusas ari izmainas visas sabiedribas
struktaras, turpretl netraucéta sastapsanas ar trimdas latviesu ma-
ziku atklaj, ka ari $aja vidé avangardisms drizak ir iznémums, lielai
dalai turienes komponistu visu mazu rakstot nedaudz modificéta
Jazepa Vitola stila. Protams, nepaiet ne desmit gadu, kad estétiskas
parvirzes atkal strauji dodas uz otru pusi, un 90. gadu nogalé sevi
spozi piesaka jauna avangardistu paaudze, no kuriem vairaki — And-
ris Dzenitis, Santa Ratniece, Eriks E$envalds, Martin$ Vilums — ta-
gad, 2016. gada, patiesiba jau pasi batu ierindojami klasiku statusa.

Neiztiek ari bez nenovérsamiem zaudéjumiem. Margera Zarina
dailrade ka komponistam faktiski noslégusies jau ap 1980. gadu;
ievérojama komponista un rakstnieka dzives izskana pienak 1993.
gada. Vél péc gada Nujorkas $tata Kingstona laundabigs audzéjs
pieveic Gundari Poni — vins$ atstaj vairakas nepabeigtas monumen-
talas partitiiras un daudzus neordinarus agrako gadu opusus. Vel
gadu vélak tas pasas slimibas dé] Sanktpéterburga mirst Romualds
Grinblats — ari vina dailrade gaida tas muasdienu aktualizétajus.
1999. gada muaziba péksni aiziet Gederts Ramans — tuvs Paula
Dambja lidzgaitnieks Komponistu savieniba un Muzikas akadémi-
ja; 2000. gada, paris nedélas péc tam, kad sanémis Lielo muzikas
balvu par maza ieguldijumu, maziba aiziet Adolfs Skulte; togad —
ari dzila vecuma un pardzivojis visus tuviniekus un laikabiedrus —
Frederiktonas pansionata mirst Janis Kalnins, vins savukart apbal-
vojumus guvis vienigi no Kanadas valdibas puses. Piecus gadus ag-
rak klusi noslédzies Valentina Utkina muzs.

Radikalas izmainas — un biezi vien pavisam nelagas dabas — tiesi
tapat notiek visas paréjas sféras. Sabriukot Padomju Savienibai un
tas uzturétajai cenzirai, péksni atklajas, ka zudusas ari jebkadas
estetiskas mérauklas — daudziem pienemot parliecibu, ka kulta-
ras joma veértiba ir tikai tam, ar ko var atri un viegli nopelnit, lie-
las sabiedribas dalas uzmanibas centra atgriezas 30. gadu $lageri,
un ar to vinu izpratne par muziku ari sakas un beidzas. Savukart
muzikas sociologi nonak pie secinajuma, ka daudzas savstarpéji
karojosas subkultaras saskelta popmuzikas sféra tagad eksisté pil-
nigi neatkarigi no augstas makslas, un, vélamo uzmanibu pievérsot
akadémiskas kultaras institucionalizétam atbalstam, popkultaru
nepieciesams uzlikot bez liekas didaktikas, vienigi ka specifisku

socialantropologisku fenomenu. Starp citu, ar kino un televizijas
piedavajumu notiek tadas pasas parvértibas — sabrukot ideologizé-
tajai kinoindustrijai, sabruk pilnigi viss, un uzvaras gajienu sak la-
tinamerikanu ziepju operas. Vienas no likumsakarigajam sekam —
kad divdesmit gadus vélak apmirst pédéjie $is paaudzes pensionari,
televizija kluvusi par arhaisku piedékli internetam.

Visbeidzot, 90. gados jatami mainas ari Latvijas atskanotaj-
makslas aina. Kadu laiku likvidéjot visu, ko vien var likvidét, beidz
eksistét Operetes teatris un Latvijas Radio bigbends; apsikst ari
Valsts filharmonijas kamerorkestra darbiba. Vasilijs Sinaiskis ir
prom, un turpmakos gadus Latvijas Nacionalais simfoniskais or-
kestris makslinieciskos vaditajus ne ipasi veiksmigi meklé starp
arzemju dirigentiem. No visparéjas krizes visatrak atgtstas Latvi-
jas Radio koris, kur$ kop$ 1992. gada muzicé Sigvarda Klavas un
Kaspara Putnina vadiba; tiesa, kadreiz apjomigais kora pamatsa-
stavs samazinajies lidz 25 dziedatajiem, lidz ar to koncentréjoties
uz pavisam jaunu skanas idealu. Par profesionalu muzikalo vienibu
Imanta Res$na vadiba klast Liepajas Simfoniskais orkestris, bet ci-
tada zina vismaz desmitgades pirmaja pusé drami dramatiski pa-
vérsieni un stagnacija ir jatama parsvara. 1993. gada no slepkavas
rokas iet boja Imants Cepitis, un Valsts akadémiskais koris “Latvija”
uz vairakiem gadiem panikst, bet érgelnieka, dirigenta un pianista
Olgerta Cintina nave Polijas un Lietuvas robezpunkta nabadziga
un nomakta pila vidi ne mazak uzskatami liecina, kados méslos
nonakusi postpadomju sabiedriba.

Un atkal — var izteikt hipotézi, ka Paula Dambja otra liela dailra-
des perioda muzikas valodu bitiski ietekméjusi gan personiskie, gan
sabiedriskie satricinajumi un relativi laimiga izk]asana no tiem. Kops
90. gadiem Paula Dambja dailrades centra ir gariga mazika. Par pir-
mo prieksvéstnesi saucams jau 1988. gada opuss “Dievnama” korim
un érgelém ar Veltas Tomas dzeju, un turpmakajos gados tam seko
gan darbi korim a cappella — 1998. gada Te Deum sievie$u korim, taja
pasa gada Latvijas Radio kora pirmatskanotais cikls Canti francisca-
ni, gadu vélak radita Missa alchemica, ar 2000. gadu datétais “Kum-
ranas pateicibas psalms” un “Koptu psalms’, gan ari isti monumenta-
las partitiras — 1999. gada raditais vokali instrumentalais lieldarbs Le
Dolce Cori di Paradiso, 2000. gada cikls “Rigas psalmu gramata” un
2001. gada rakstita oratorija “Naida un piedo$anas balsis”

Tému loks paplasinas ar iedzilinasanos trimdas latviesu dzejas
domu un jutu pasaulé (“Divas dziesmas” divam balsim un divam
klavierém ar Veltas Tomas un Andreja Irbes dzeju, oratorija “Jau-
nu dziesmu!” ar Andreja Eglisa dzeju), ieluko$anos arzemju poézija
(sievie$u kora cikls “Nakts ¢uksti” ar Dzona Greisena Brauna var-
diem), patriotiskiem motiviem (Andreja Eglisa dailrade izmantota
ar1 kantaté “Briviba — kads tev ir vards?”), iepriek$ neapgutas liri-
kas lauku (cikls “Rigas Ziemelnieks” un ar Ronalda Brieza vardiem
rakstita “Epicédija kritusam ménesim” ka divi tipiski piemeéri). Pro-
tams, nekur nav pazudusas ari putnu dziesmu atbalsis — 2003. gada
virtuozi krasna vériena top “Mazais putnu koncerts” — un interese
par latvie$u tautasdziesmam; te japiemin, ka Pauls Dambis ir viens
no daudzajiem latvieSsu komponistiem, kur$ atsaucies Nujorkas
dirigenta Andreja Jansona aicinajumam uzrakstit “Ziemassvétku
kantati’, un $is opuss radits tiesi ar tautasdziesmu vardiem.

Mainoties muzikas satura ievirzei, mainijies ari radosais rokraksts
un kompozicionalas metodes. Ka jau minéts, Paula Dambja dailrade
gluzi labi ieklaujas 90. gadu latviesu muzikas relativi konservativaja
estétika, tacu vin$ acimredzami uzskata zem sava goda pievérsties
neoromantiskai retrospekcijai vai postmoderniskam kolazam, jo-
projam saglabajot izteiksmes skaidribu, intelektualu mirdzumu un
emocionalo impulsu koncentraciju. Skanuraksta fakttras tagad gtist
vienkarsakas aprises — cikls “Astoni psalmi” ir gandriz vai monodijas
—, sonorika klast pieklusinataka, bet ritma un melodikas aleatoris-
ko vérienu nomaina klasiskakas linijas un vertikales. Viena no Paula
Dambja muzikas vértibam gan nekadi nav mainijusies — komponis-
ta prasme veidot parliecino$u formas struktaru; pat visizvérstakajas
partitaras muzikala doma izteikta ar elegantu noapalojumu, kontras-
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tu mija un tematiska materiala attistiba ietverta logiski bavéta dra-
maturgiska arhitektonika, un ta rezultata viss izskan bez nomacosas
garlaikotibas un ari bez histériskas rosibas — ka jau Paulam Dambim
tas raksturigi, harmoniska, nedaudz atturiga un distancéta veidola.
Spilgts piemérs sai zina ir 2000. gada tapusais opuss “Rigas psal-
mu gramata” solistiem, korim un érgelém, kur komponists pieveér-
sies sev joprojam aktualai tematikai — renesanses sabiedriskas un
kultaras vides atspogulojumam konteksta ar $aja perioda dzimuso
latvie$u folkloras poéziju un taja pausto pasaules skatijumu. “Ri-
gas psalmu gramata” atainots vétrainais Reformacijas laiks, un, lai
ari ap pirmatskanojuma bridi sniegtajas intervijas Pauls Dambis
ironiski citéjis Reformacijas autoru bezkompromisu attieksmi, 16.
gadsimta latvie$u valoda raditajas varsmas aicinot doties uzvarosa
cina “pret mukiem un pret pavestu’, komponista oratoriala darba
pamatnostadne tomeér ir izlidzindgjums — starp religiju un tradicio-
nalo kultaru, starp sekularismu un sakralam vértibam, starp vis-
aptvero$u dramatismu un vélmi péc cilvéciskas apceres un miera.
Rezultata cikla tresas dalas Antiphon nosléguma aizkustinosais la-
par latvie$u tautasdziesmu “Dievins brauca par kalninu’, bet “Rigas
psalmu gramatas” finals ar gai$o un majestatisko apoteozi pari vi-
sam ieprieksdzirdétajam met nepieciesamo ceribu atspulgu.
Japiemin, ka “Rigas psalmu gramata” laikam jau atskanota tikai
vienreiz, un, atskatoties sava personiskaja koncertpieredzé, jase-
cina, ka tie$i tapat noticis arl ar oratoriju “Naida un piedo$anas
balsis” zénu korim, sopranam, mecosopranam, érgeléem un dator-
skanai, kas veltita 2001. gada 11. septembra terora akta upuru pie-
minai, ar Dantes Aligjéri varsmas balstito opusu Le Dolce Cori di
Paradiso solistiem, jauktajam korim, érgelém, flautai un zvanam,
ar Rigas Doma zénu korim, érgelém un elektronikai rakstito ora-
toriju “..Ka gaismas darzs..); ari ar vél divam citam partitaram, kur
komponists eksperimentéjis elektroakustiskas muzikas sféra — jau
pieminéto kantati “Briviba — kads tev ir vards?” un vokalas gru-
pas “Putni” pirms pieciem gadiem izdziedato opusu Miraculum de
Curlandia. Lidz ar to ari $aja konteksta veélreiz jajauta — vai nebttu
labak, ja Garigas mazikas festivals, kur$ pédéjos gados iemantojis
nelagu reputaciju ar jaundarbu pasatijumiem visadiem popmauzi-
kiem, atkal pievérstos tam latvieSu komponistu izvérstas formas
partitiram, kuras festivala ietvaros piedzivoja pirmatskanojumu,
tika atzitas par veiksmigam, tacu péc tam vienalga aizmirstas, un
starp kuram noteikti baitu ari viens otrs Paula Dambja skandarbs?
Otra kop$ 90. gadiem aktuala dailrades sféra, kas Paula Dambja
skandarbu saraksta ieziméjas ka opusi soloinstrumentam, ir érgel-
muzika. Ergeles, ka zinams, caurvij komponista vokali instrumenta-
las partitiras gan pirms, gan péc neatkaribas atjaunos$anas raditajos
darbos, tac¢u 70. gados érgelém solo komponeéts vienigi Basso ostina-
to, kam 1983. gada pievienojas vél “Pasakalja” Ar 1993. gadu saraksts
paplasinas, un nu taja rodamas ne tikai tiras formas (Toccata alla
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fantasia un “Preludija, interladija, postludija”), bet ar1 religisku tému

atainojums (Commentaria in Genesim), atsauces uz tragiskiem vés-
tures notikumiem (“Bérna partraukta vakarlag$ana”) un, protams,
folkloras motivi (“Variacijas par latviesu tautasdziesmas tému”).
Goda vieta Rigas Doma érgeles (bet ne tikai), interpretu vida Ta-
livaldis Deksnis, Aivars Kaléjs, Ligita Sneibe, bet érgelsonati, opusu
“Celd” un vairakus citus darbus Pauls Dambis Vacija pirmatskanojis
pats. Ari partitiaru Toccata alla fantasia, kuras skanuraksta virtuo-
zakie rakursi vésta, ka Pauls Dambis galu gala ir ne tikai komponists
vien; $is darbs atziméjams ka vienigais, kuru no Paula Dambja radita
érgelrepertuara esmu dzirdéjis koncertatskanojuma, lidz ar to ari
$eit mizikiem vél prieksa virkne neizmantotu iespéju.

Paula Dambja simfoniska jaunrade pagaidam noslégusies ar 1989.
gada tapuso kamerorkestra opusu Crux, par kuru komponists — visai
zimigi — rakstijis, ka $aja skandarba vins$ izvértéjis iepriekséjo dzives
un dailrades celu, kura nokluvis pie jauna paveérsiena, un radijis savu
versiju par “cilvéka dzives krustcelém”. Instrumentalas kamermuzikas
joma 1997. gada tapusi vél viena no Paula Dambja rotaligi intelektu-
alajam spélém — “Partita C-A-G-E” vijolei, altam, fagotam un klavie-
rém ka cienas un draudzibas apliecindjums Dzonam Keidzam; turpat
ari nostalgiska lirika un emociju aktivitate opusa Homecoming flautai,
Cellam un klavesinam un Concertino klavesinam un stigu kvartetam.

Uzreiz japiemin, ka $is amerikanu avangarda meistars ir viens
no tiem laikmetigas muzikalas domas veidotéjiem, ar kuriem Pauls
Dambis ticies klatiené; augliga domu apmaina notikusi ari ar Edi-
sonu Denisovu, Luidzi Nono, Alfrédu Snitki, Kgistofu Penderecki,
Tosiro Majudzumi, un $adi gatas atzinas bijusas viens no motiviem
uzrakstit 2003. gada izdoto gramatu “20. gadsimta miuzikas vés-
ture. Celi un krustceli” Protams, ka $eit Pauls Dambis nemaz nav
mégindjis sasniegt neiespéjamo — objektivi bezkaisligu viedokli,
vina apceréjumu caurauz personisks vértéjums, un, pat ja attieciba
uz kadu konkrétu estétisko paradibu vai kada komponista dailra-
des aplakojumu lasitaja uzskati atrodas diametrali pretéjas pozici-
jas, $o gramatu iepazit ir vérts. lepriek$minétais izdevums zinama
meéra saucams ari par likumsakarigu rezultatu komponista peda-
gogiskajam darbam, kur$ no 1994. gada lidz 2013. gadam aizvadits
Kultaras akadémija, bet no 1994. gada lidz 2009. gadam — Rigas
Doma kora skola. 1998. gada Paulu Dambi ievéléja par Kultaras
akadémijas profesoru, vina vadiba radits ne mazums diplomdarbu,
bet, tuvojoties astondesmitgadei, vin$ izléma, ka nu jau pietiek.

Un patlaban pédéjais atskaites punkts — jau pasa sakuma pie-
minétais cikls mecosopranam un klavierém “Osipa Mandel$tama
dziesmas” Pats komponists atzinis, ka pietuvoties izcila un tragis-
kam liktenim lemta krievu dzejnieka poézijai bijis loti grati, tacu
rezultats visnotal teicama Ievas Par$as un Hertas Hansenas inter-
pretacija nenoliedzami spéja ieinteresét un iedvesmot. Bez $au-
bam, & ir jatami citada Paula Dambja mazika neka “Cetras rudens
freskas” vai “Vidzemes kalendara dziesmas” — skanurakstu caur-
vij filosofisks visparinajums un eksistencialas pardomas, apjomi-
ga forma ar ilgstosiem klavieru monologiem veidota neordinaras
kopsakaribas, bet raksturu tvérums un makslinieciskais véstijums
zinama méra atsauc atmina iepriekspiesauktos Denisovu un Snitki,
ari vélino Sostakovi¢u un Gubaidulinu, nedaudz Keninu un Poni.
Isi sakot, vértigs domubiedru loks, kura ieklaujas ari Osips Man-
delstams, Aleksandrs Bloks, Velta Toma un Andrejs Eglitis, Paulam
Dambim $o iztéloto radosi intelektualo polemiku bagatinot ar jop-
rojam neapsikstoso domas asumu un emocionalo trapigumu.

Pasa nosléguma Soreiz varbut atliek vienigi atgadinat, ka kom-
ponisti atskiriba no atskanotajmaksliniekiem Lielas muzikas balvas
pieskirsana, it ipasi maza ieguldijuma kategorija, vienmeér bijusi ap-
daliti. Savu kartu vél arvien gaida gan Pauls Dambis un Romualds
Kalsons, gan ari Maija Einfelde, Imants Kalnins, Péteris Vasks, Péte-
ris Plakidis un Juris Karlsons. Jacer, ka viniem nevajadzés gaidit gluzi
lidz devindesmit gadu jubilejai ka Adolfam Skultem, un nav $aubu,
ka vini visi balvu par maza ieguldijumu jau sen ir pelnijusi. Un Pauls
Dambis $aja hronologiskaja uzskaitijuma ir pats pirmais. §8



