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Anglija dzimusais, Kanada
skolotais un Riga daudz
sirds siltuma atstajusais
saksofonists, pedagogs un
komponists Niks Gothams
(1959-2013) doktora gradu
oficialiieguva savas dzives
pédéja nedela.

Ar S0 komentaru vélos rak-
sturot dazas idejas un kompozi-
cionalas procediras saistiba ar
maniem skandarbiem, kas tapusi
perioda no 2008. gada oktobra
lidz 2011. gada novembrim. Es
vélos uzsvert savu skandarbu
radniecigas idejas kopuma, kaut
arl tie pasi par sevi ir savstar-
péji diezgan atskirigi. Pirmam
kartam, gan muzika, gan $is ko-
mentars saistits ar iedzilinasanos
specifiskas ipatnibas, kas atspo-
gulo pieredzéjusa improvizétaja
istenotu formalas kompozicijas
procesu. Taja visupirms ir radita
drosa struktira, kura var rast iz-
pausmi brivaks, “improvizatoris-
kaks” kompozicijas veids. Si pie-
eja nodrosina saikni starp formas
skaidribu un spontanitates izja-
tu. Abas $is iezimes ir butiskas
skandarba kvalitates. Lielakais
vairums manu skandarbu atspo-
gulo $o pieeju, kas pielietota un
realizéta dazados veidos.

Noluka radit kontekstu laik-
metigas muzikas ainava $aja ko-
mentara ir ietverts iss apskats
par postminimalismu muazika.
Kompozicijas, kas tiek apskati-
tas [disertacijas ietvaros — tulk.
piez.], vérojamas specifiskas un
striktas kompozicijas metodes,
kas aizgitas no minimalisma.
Savukart citas Ipatnibas skaidri
parada citas ietekmes jeb “post-”
minimalisma ietekmi. Buatisku
apskata dalu veido skaidrojums
par improvizacijas termina lie-
tosana dazadas nozimeés, ka
arl aspekti, kas skar attiecibas
starp improvizaciju un forma-
lo kompoziciju. Un visbeidzot,
izvértéjot manu maksliniecisko
praksi, nozimiga ir pakape, cik
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liela méra kompozicija ir saistita ar sadarbibu. Tadéjadi es izvértésu
dazadus muzikalas sadarbibas veidus, limenus un pakapes, sakot no
muzikas, kuru pilniba rada maziku grupa (divi vai vairak dalibnie-
ku) improvizacijas procesa un balstas uz sadarbibu jau savos pama-
tos, lidz pat mazikai, ko radijis komponists viens pats. Tacu ari $aja
gadijuma zinama méra iespéjams konstatét sadarbibu.

Improvizacijas un formalas kompozicijas izvértésana un salidzi-
nasana saistita ar vienotu virzienu masdienu muzikalaja prakse,
kas aptver milzigu un mulsinosi daudzveidigu stilu, tradiciju un
zanru daudzveidibu. Si pieeja skaidri atspogulota, pieméram, De-
reka Beilija gramata “Improvizacija: tas daba un muzikas prakse”
(1992), kura autors izvérté improvizacijas praksi vairaku nodalu
ietvaros katra no stiliem: Eiropas klasiskaja érgelspélé un baroka
continuo, flamenko, indiesu klasiskaja muzika, rokenrola, laikmeti-
gaja kompozicija un brivaja improvizacija. Beilija daudzveidigaja
gramata improvizacija ir atspogulota ka mazikas atskanosana bez
partitaras vai partijam, un tas izzina pirmam kartam saistita ar iz-
pilditajiem, nevis komponistiem.

Gramatas sadala par improvizaciju un kompoziciju Beilijs par
$o divu jomu saikni no improvizétaja skatpunkta saka: “Disputam
par veidu, ka kompozicija var tikt vislabak izmantota improviza-
cija tik taluy, cik tas skar komponista intereses, raksturiga tikai pe-
rifériska interese, un dazi izpilditaji tam vispar nepieskir nozimi”
(Bailey, 1997:79)

Viens no virzieniem, kada veida kompozicija var sevi ieklaut im-
provizaciju, ir via zinatniska izpéte. Tas metozu ietvaros iespéjams
pétit muzikas improvizacijas praksi, lai noteiktu veidus, kada ta
bagatina kompoziciju un nosaka tas apveidus. Skatpunkts, kas tiks
atspogulots Saja darba, saistits ‘kompozicijas’ un ‘improvizacijas’
ka definiciju porainibu. To prakses daudzos gadijumos parklajas.
Dereks Beilijs norada uz improvizacijas formam — basso conti-
nuo, kaden¢u ornamentaciju — ka uz pastavigam Eiropas klasiskas
muzikas raksturibam lidz pat 1800. gadam. Pat Rihards Vagners
izmantoja improvizaciju, konceptuala zina to atzistot gadijumos,
kad improvizacija saistita ar vina ka komponista praksi.

“Ka Vagners to ir raksturojis “Operas likten?’, ‘vispilnigakajai
makslas formai’ batu jabut “pilnigas poétiskas vértibas atdarinos$ai
muzikalai improvizacijai, kas saistits ar visizsmalcinatako maksli-
niecisko lemumu’”, (Peters, 2009: 91)

Atseviski pavérsieni 20. gadsimta muzika, pieméram, serialisma
principu attiecinasana uz visiem muzikas parametriem, saistiti ar
veél lielaku “striktumu” jeb priek$noteiktu specifiku partitira, kada
jebkad ir eksistéjusi muzikas vésturé lidz pat Sodienai. Vienlaici-
gi ar serialisma liknes aizsak$anu Eiropas-Amerikas “nopietnaja
muzika” dzima dzezs ka visspécigaka trajektorija improvizacijai
mazika un kopuma — Amerikas makslas formai par excellence.
Lidz 20. gadsimta noslégumam tadéjadi dialogs vai attiecibas starp
kompoziciju un improvizaciju, neskatoties uz maziku un teorétiku
centieniem, palika loti polarizétas.

Neraugoties uz to, ka improvizacija ir nozimigs atskaites punkts
$aja diskusija, tas istens lietojums (ar daziem iznémumiem) nav sa-
stopams darbos, kas tiks analizéti (t. i. doktora disertacijas ietvaros —
red.). Turpmakaja izklasta drizak tiks apskatitas muazikas formas
ieprieks$éjas planosanas relativitates pakapes, shematizacija, ka ari
intuitivs vai spontans panémiens skaniska materiala planosana.
Lidz ar to es lieto$u improvizacijas terminu ipasa nozimeé, kas sais-
tits ar veidu, ka komponists var improvizét un to, ka komponists
var sacerét muziku bez iepriekséjas muzikalo procesu planosanas.
Gadijumos, kad $ada planosana tomér ir klatesosa, es to detali-
zéti skaidros$u ka improvizacijai pretéju un papildino$u darbibu.
Mekléjot kompozicijas un improvizacijas principu un praksu pie-
lidzinasanu, biezi esmu mekléjis veidus, kas lauj muzikalo procesu
planos$ana ietvert improvizatorisku pieeju striktakam muzikalam
sistemam kompozicijas procesa gaita, un disertacija prezentétie
skandarbi atklaj dazadus risinajumus $ai problémai.

Ja més nenem véra specifisko instrumentu mazika rokas (vai tas
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batu zimulis, dators, dirigenta zizlis, vijole vai saksofons), bitiska-
ka atskiriba starp kompoziciju un improvizaciju ir saistita ar laiku.
Kompozicijai raksturigs ilgstosaks, apsvertaks process, savukart
improvizacija tiek atzita par acumirkla makslu. Komponists, ka
tiek spriests, biezi atskatas uz pagatnes idejam muzika vai ari iero-
sina jaunus impulsus, kas attistisies nakotné, savukart improvizéta-
jam ir péc iespéjas vairak jakavéjas ‘mirkli; Seit atkal rodas izdevigs
skatpunkts uz muzikas radisanu, kas var ieklaut abus virzienus, lai
meés varétu iedomaties acumirkla izteiksmi kompozicija un, no ot-
ras puses, lai ieprieks labi sagatavotu improvizaciju. Mortons Feld-
mens, neskatoties uz vina biezi vien noraidosajiem un nicigajiem
komentariem par improvizaciju per se, atklaj noderigu skatpunktu.
Vin$ nak klaja ar atzinu, ka kompozicijas aktivitatei vienmér jatie-
cas uz aktivas klausisanas ierosinasanu. Feldmens biezi salidzinaja
komponistu darba prata stavokli nevis ar improvizéjosu muziki,
bet gan tenisistu, kuram vienmeér jabat visaugstakaja méra mod-
ram pret oponenta kustibam (Feldman, 1985: 1973). Sada veida
spéle “attistas” neatkarigi gan no spélétaja sagatavotibas pakapes
un nodomiem. Vislabaka komponista sagatavotiba, visdrizak, ta-
pat ka improvizétajam vai tenisistam, ir saistita ar koncentrésanas
spéju trenésanu, uztveres prasmém un atram reakcijam. Tas nav
ats$kirams no “darbibas makslinieku” Dzeksona Poloka (Pollock)
un Villema de Koninga (Kooning) prakses, kas ietekméja Feldmena
darbu un idejas, bet ari raisa paraléles ar dzeza muzikiem, tadiem
ka Carlijs Parkers, kur$ neatstaja pédas Feldmena pieeja.

Es turpmak koncentrésos uz komponista praksi un skatpunk-
tu, it ipasi uz to, cik liela pakapé kompozicija satur improvizaciju
dazados limenos. Ka ipasi svarigu aspektu es raksturo$u dazadas
attiecibas starp kompoziciju un improvizaciju taja zina, ka pat “vis-
brivakaja” improvizacijas situacija improvizétajs lieto principus un
stratégijas, kas var tikt dévétas par kompozicionalu pieeju. Citos
vardos raksturojot situaciju, pat apstaklos, kad formala planosa-
na nav notikusi, improvizéjosais muzikis var pieskirt savai spélei
internalizétus* un vairak vai mazak apzinatus materiala organize-
$anas panémienus, kas nodrosina mazikas saliedétibu dazos vai ari
visos limenos. Saja zina gan improvizatoriski, gan kompozicionali
aspekti dazadas pakapés un attiecibas var tikt atrasti it visa pasta-
vo$aja mizika. Gan skandarbos, ko es Seit raksturosu, gan sava
dailradé kopuma esmu tiecies uzskatit improvizatoriskos un kom-
pozicionalos aspektus gan ka vienotu veselumu, gan ka atseviskas

PERSONIGI MAN KOMPOZICLJA

IETVER SADARBIBU
JAU PASA TAS BUTIBA

paradibas. Esmu tiecies tas savienot iespéjami koordinéta un aug-
liga saikné, kas pilnvértigi atspogulo manu pieeju.

Gevins Braierss ir butisks piemérs — komponists ar dzilu impro-
vizacijas pamatu. Biju aizravies ar vina muzikuy, it ipasi komponéjot
The Life of Things un Asleep In a Field Latvijas Radio korim, ar kuru
Braierss sadarbojas. Péc intensivas dazu gadu darbibas improviza-
cijas grupa ar sitaminstrumnetalistu Toniju Oksliju (Oxley) un gi-
taristu Dereku Beiliju (Bailey), Braierss 20. gs. 60. gadu otraja pusé
ciesi nolema atteikties no attiecibam ar improvizaciju un koncen-
tréties tikai un vienigi uz stingri notétu kompoziciju. Braiersam $is
abas orientacijas — improvizétajs un komponists — skita nesavieno-
jamas, ka vins to skaidroja intervija Derekam Beilijam:

“Viens no iemesliem, kadeél patlaban esmu pret improvizaciju, ir
tas, ka jebkura improvizacijas stavokli persona, kas rada maziku,



tiek identificéta ar $o muziku. Sis divas lietas tiek uzskatitas par
sinonimiem... Lidz ar to mazika improvizacija nepastav pati par
sevi. Ta ir iemiesota. Es vélos lidz ar dzenbudisma un Keidza stu-
dijam pastavét arpus sevis radita. Distancét sevi no ta, ko tu dari.
Improvizacija tas ir nepiespéjami. Ja esmu saceréjis skandarbu,
man pat nav nepiecieSams klatbut ta izpildisana. Pastav koncepci-
jas. Esmu ieintereséts ne tik daudz realitaté, ka koncepcijas, jo es
varu iedomaties lietas, kuram nepastav taustama realitate. Tacu, ja
es spéléju, ja esmu klatesoss, tad tas pieder realitatei. Ta vairs nav
koncepcija” (Bailey, 1993: 115)

Sava kompozicijas praksé es apzinos “distancéto” attieksmi,
kuru Braierss raksturo. Kompozicijas sakumstadija nepieciesams
atcelt jebkadu personisku un ekspresivu “saturu” un fokuséties uz
konceptualajiem, formalajiem muzikas aspektiem. Vélak, kad kom-
pozicijas strukturalais pamats ir uzbuvéts, ir iespéjams procesa
iesaistit ariizteiksmes saturu. Pieminé$anas vérts ir fakts, ka jebkurs
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neliels Braiersa mazikas fragments talitéji liks atpazit komponistu,
lidz ar to komponista un vina koncepciju savstarpéjai distancétibai
ir nozime. To pasu var teikt ari par pasa Dzona Keidza muziku.
Acimredzami pastav kada sadursmes pakape starp personibu, kas
rada maziku, un muziku pasu par sevi ari Braiersa un Keidza gadi-
juma, tacu “distancésanas” jebkura gadijuma pasarga no nevélamu
elementu ielausanas muzika, ka ari komponista manierisma, kas
var veérsties pret darba konceptualo vienotibu.

Ciesi saistita ar improvizaciju, ari sadarbibas ideja ir klateso-
$a turpmak apskatitajas kompozicijas. Es skaidro$u sadarbibas
aspekta ietekmi mana kompozicijas praksé, nemot véra sadarbi-
bas pakapes un veidus un to specifisko nozimi katra no darbiem.
Dazadas sadarbibas saiknes ietver $adas: komponists/sadarbibas
komponists(-i), komponists/atskanotajmakslinieks, komponists/
teksta autors, komponists/atskanotajmakslinieks/producents/
publika, ka ari internalizéti, “virtuali” sadarbibas varianti, kuri kal-
po ka vadlinijas komponista rado$a darba procesa.

Doma par muzikalo sadarbibu — gan realu, gan virtualu — attie-
cinama uz jautdjumu par kompozicijas adresatu, kuru iztirzajis Mil-
tons Bebits slavenaja eseja “Kuru interesé tas, vai tu klausies?” (1958).
Bebits uzskata, ka avangarda mazika tiek komponéta pasas muzikas
varda un jebkura publikas, izpilditaju vai arl amata bralu apzinasanas
ir nebutisks aspekts. Vina eseja bija aizbildinajums akadémiskam un
institucionalam patvérumam advancétas un specializétas muzikas
raditajiem, kas saskaras ar publisku vienaldzibu vai pat nosodijumu.
Manuprat, sava veida komponists/improvizétajs apgast publiku —
lai ar1 biezi vien ideali atsaucigu un iejatigu — kas lauj “dzirdét” un
iedomaties vinu muziku sacerésanas procesa ar zinamas pakapes
objektivitati. Saja zina nogkir$ana starp mani (komponistu) un vi-
niem (publiku) ir lieka. Pat tada situacija, kad es viens pats sézu
sava istaba un komponéju, es apzinos, ka viss $is process visbeidzot

ietvers daudz citu cilvéku. Si apzina ir loti batiska manai mazika
praksei. Personigi man kompozicija ietver sadarbibu jau pasa tas ba-
tiba. Citas radosas intelektualas prasmes arpus manis vienmér baga-
tina procesu. Si situacija, manuprat, ne mazak precizi atspogulo to
pasu, ko Miltons Bebits vina advancétas muzikas izpétes institata.

Tacu sadarbiba muzika klast par diezgan kompleksu paradi-
bu. Es vélétos komentét no pavisam cita — sociologiski politiska
skatpunkta — tas at$kiribas starp muzikas procesiem, kuri ieklauj
komponistu, un tadiem, kuri atstaj komponistu arpusé. Pamatjau-
tajums Seit ir sekojoss: vai komponists iegtst varas poziciju? Situa-
cijas, kur tadas vakances ka komponists, izpilditajs, dirigents vai
solists ieguist atsevisku individualitati, analitiki ir ievérojusi analo-
giju ar industrialo/postindustrialo sabiedribu, kas saistitas ar hie-
rarhiju un nevienlidzibu. Viens no visvairak citétajiem autoriem ir
Eliass Kaneti, kura ietekmiga gramata “Masa un vara” (Crowds and
Power) ietver izvérstu analizi par simfoniskajam orkestrim rakstu-
rigo varas struktaru, kur dirigents paradas ka sava veida autoritars
virsvaditajs (Canetti, 1962: 346-6).

Neskatoties uz $o viedokli, es gribétu uzsvért tadas sadarbibas
iespéjamibu, ietverot komponistus, izpilditajus (ieskaitot dirigen-
tus), organizatorus un publiku, kas nav hierarhiski veidota. Taja
vienkarsi apvienojas cilveki ar dazadam spéjam un intere$u paka-
pém, un tie strada kopiga mérka varda. Mans skatpunkts, iespé-
jams, skiet utopisks. Lai ari pédéjo divu gadsimtu laika dirigenta
un orkestra attiecibam neap$aubami piemitusi “vertikala” kvali-
tate, bitu svarigi aizvietot autoritaro/heroisko dirigenta lomu ar
koordinatora interpretétaja funkciju: dirigents koordiné izpilditaju
muzikalo darbibu, artikuléjot kolektivo (orkestra un un dirigenta)
intepretaciju konkrétajam skandarbam. Kontrastéjosa daudzvei-
diba darba dalisana atspogulota Jidzina Holenda komentara Zila
Diléza “Studijam praktiskaja nomadologija“:

“Tehniska darba dali$ana saknojas realizéjama inscenéjuma uz-
devumu, prasmju un zinasanu sarezgitibas pakapé. Tacu tas pats
par sevi nenozimé jebkada veida varas hierarhiju starp specialis-
tiem, kas ir iesaistiti $aja procesa. Tiesi pretéji, darba sociala dali-
$ana ietver prestiza atskiribas jeb varu, kam nav butiskas saiknes ar
prasmém jeb limeni dalibas procesa” (Holland, 2004: 24)

“Tehniskais” veids iepretim “socialajam” ir skaidri novérojams
dzeza un citos improvizétas muzikas stilos, ja salidzinam, pieméram,
ar 19. gadsimta simfoniskas mazikas atskanosanas veidu. Manuprat,
visizsmalcinataka mazika prasa koordinétu darbibu, kas apvieno
individualitates ar dazadam prasmém. Tehniska darba dalisana
ir nepieciesama un adekvata. Improvizétajs apzinas to, ka ikkatra
individualitate ziedo kopéjam miuzikas radisanas procesam tikpat
daudz, ka vins pats. Uz improvizaciju orientéts komponists saglaba
savu attieksmi. Ta ka komponists respekté un atpazist citu ‘specia-
listu’ funkcijas, vina pasa funkcija kliast mazak specializéta un vairak
ieklaujosa plasa “uzdevumu, prasmju un zinasanu” diapazona.

Ja var uzskatit, ka dirigentam piemit vislielaka autoritate mazikas
pasaulé, tad tada pati ir ari komponistam. Lidija Géra gramata “Iz-
telotais skandarbu muzejs” (2007) izklasta ideju par muzikas vésturi
pédéjo 200 gadu laika, kur valdijis meistardarbu kanons. Si ietek-
me tikai nesen sakusi parveidoties ietvero$aka, holistiskaka modeli.
Taja ietilpst plasaka, sarezgitaka kulturala un sociologiski vésturiska
struktira, kura $ie ‘meistardarbi’ ir radusies. Lidz ar $o domasanas
modela mainu, komponista definicija un komponista loma gan mii-
zikas procesos, gan sabiedriba ir mainijusies un ieguvusi plasaku
nozimi. Ipadi nozimiga 21. gadsimta komponista ipasiba ir apzinas
spéks rikoties saskana ar individualo ieceri muzikalaja izzina, bet
arl apvienojot to ar vélmi un spéju ieklaut procesa citus. Batiska ir
ari apzina, ka muzikalie mérki visas produktivas dzives laika prasis
pastavigu parskatiSanu un atjaunotni. Citos vardos izskakoties, ka-
mér “prakses vadita izpéte” ir kluvusi par butisku principu maksla
un humanitaraja sféra, maksla pati par sevi ir kluvusi par Joti svarigu
virzienu, ta kluvusi par “zinatnes vaditu izpéti” Luisa Andrisena un
Elmara Sénberga gramata “Apoloniskais mehanisms” (1989) ietver
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nodalu “Pérsels, Pergolézi un paréjie’, kura autori izcel atseviskus
komponistus saistiba ar vinu pieeju kompozicijai un vinu filosofisko
nostaju mazika. Lidzas iedzimtam talantam, tehniskajai meistari-
bai utt., vinu zinasanas par priekstecu stila raksturibam un tehniku,
deva iespéju viniem klat par inovatoriem, tadéjadi radot sava laika
avangarda virzienu (Andriessen, Schonberger, 1989: 65—-67). Autori
ari salidzina Igora Stravinska pieeju muzikas vésturei un radosajam
uzdevumam ka radniecigu Luisa Andrisena pieejai. Autori uzsver
izpétes nozimigumu laikmetiga komponista radosaja procesa.

Teodora Adorno “Modernas mazikas filosofija” (1947) saskaros
ne tikai ar autora dzilo naidigumu pret laikmetigas popmuzikas
gaistamibu un muzikas industrijas funkcionésanu, bet ari ar atture-
$anos runat par daudzveidibu tada méra, kada laikmetigas mazikas
dzive un atbilstosa kritika to prasa. Iestajoties pret Adorno kritiku
Stravinskim, esmu ieklavis referenci uz Andrisena un génberga
ieprieksminéto gramatu. (Tendence ieklaut jauna kompozicija stila
elementus, kas aizguti no jebkuras muzikas véstures posma, rakstu-
ro postminimalisma attieksmi, kuru turpmak apskatisu, tacu $i ten-
dence ir bijusi raksturiga Stravinskim visa vina muzikalaja karjera.)

Garijs Piterss ierosina domat, ka Adorno attieksme pret im-
provizaciju ir sarezgitaka, neka tas biezi tiek uzskatits. Piterss
sava gramata “Improvizacijas filosofija” (2009) runa par Adorno
galveno kritiku pret improvizétu maziku. Mums S$eit ir jaatceras,
ka Adorno veérsas tiesi pret 20. gadsimta vidus dZeza muziku, kur
improvizéta muazika nesasniedza meérki izteikt individualo brivibu,
tas izpilditaji bija ierobezoti dzeza stila konvencijas, ka ari banala
formas un ritma izjata (Peters, 2009: 75—89). Atskatoties uz dze-
za vesturisko attistibu kop$ brivas improvizacijas aizsakumiem,
ir skaidrs, ka daudzi maziki faktiski piekrita Adorno viedoklim.
Adorno kritika bija tiesi saistita ar ta laika mazikas iezimém, un
improvizéta muzika tiecas atbrivoties no ipasibam, kuras asi kriti-
zéja Adorno. Improvizacijas saistiba es pieminu Adorno un Pitersu
ka autorus, kuru viedoklis par muzikalas formas dinamiku un bri-
vibu ties$i attiecinams uz manu komponista pieeju.

MAN VIENMER LOTI NOZIMIGA BLJUSI

ARIDAZADU CITU LAIKMETU
UN KULTURU MUZIKAS KLAUSISANAS

Attieciba uz izpéti man tika biezi atgadinats saistiba ar $iem ko-
mentariem, cik izvérsti un dazadi aspekti var bat saistiti ar vienu
skandarbu. Daudzu lietu vidg, kas attiecinamas uz mazikuy, ir bijis
izaicinajums identificét un saglabat specifiski sasaurinato fokusu. Si
iemesla dél, lai ari kulturalas un vésturiskas references ir arkartigi
butiskas, esmu tas raksturojis visparinati. No otras puses, nenemot
vera lasitaja sagatavotibu ka prioritaru faktoru, dazas specifiskas
idejas esmu raksturojis detalizéti. Esmu atspogulojis informaciju
un references saistiba ar attistoSo komponista un improvizétaja
praksi pédéjo gadu garuma, ka ari aktivas zinatniskas izpétes un
rados$a darba $1 projekta laika. Lidz ar to mana izpéte bijusi liela-
koties “prakses vadita” un $is apstaklis bus saistits ar biezam atsau-
cém uz realas dzives situacijam, kur dzimusas daudzas idejas, t. i.,
kadu muaziku esmu rakstijis, ka un kapéc, ar ko un kados veidos
esmu sadarbojies. Saistiba ar manu skandarbu Asleep In A Field, es
raksturo$u manas izpétes saikni ar amerikanu muzikas minimalis-
ma principu un galveno skandarbu parskatu. Tacu pirmam kartam
es summeés$u savu izpratni par minimalismu mazika un uzdrosina-
$os radit eksperimentalu raksturojumu stilistiskajai milieu mana
praksé, postminimalisma daudzveidibai.

Minimalisma muzika tiek nodro$inata kontinuitate, balstot
kompozicijas metodes procesa. Dazos gadijumos process ir uztve-
rams jau pasa skandarba sakuma, un skaidra sI procesa uztvere ir
saistita ar klausitaja izpratni un mazikas izbaudisanu. Sadi procesi
eksisté dazados muzikas limenos, un tie artikulé muzikas formu,
t. i., skandarbs var tikt uztverts ka pabeigts bridi, kad noslédzas
process. Sadu procesu pieméri ir sekojosi: atkartojums kombina-
cija ar lénu variésanu, ietverot poliritmiskus slanus, Stiva Reiha
“fazésanas” tehnika un pievienojosie ritmi Filipa Glasa muzika,
ka arl izsmalcinata atkartojoso skanu parkonfigurésana vélinajos
Mortona Feldmena darbos. Muzikai, kas komponéta ar $o pieeju,
nav raksturigi dramatiski Zesti vai parravumi, lai process $aja mi-
zika batu nepartraukts. Galvena atskiriba starp $adu muziku un
serialo maziku, stohastisko muziku vai aleatorisko muziku, ku-
ras ari ietver vairak vai mazak striktus procesus, ir apstaklis, ka
minimalisma procesi ir caurskatami un maksimali vienkarsi. Tie
acimredzami kalpo veidam k4 més klausamies, nevis tiek noslépti
kada agraka muazikas sacerésanas etapa, kas zinams tikai kompo-
nistam. Minimalisma muzika ir neizpuskota, tas komponentes ir
“tiras” strukturalas iezimes un quasi motoriska pulsacija. Savukart
ekstazes, uzmundrinajuma un godbijibas izjatai, kuru pauz klausi-
taji, nav saistibas ar komponista personiskas izteiksmes iejauksanu
caurskatamajas, vienkarsajas un brivi plastosajas struktaras.

Postminimalisms ka termins ir attiecinats uz vairakam pédéjo
25 gadu muzikas tendencém, kas $kérso minimalisma robezas un
lidzas minimalisma elementiem ietver ari citus elementus. Kompo-
nists un mazikas kritikis Kails Gens ir devis nelielu sarakstu ar ten-
dencém, kas raksturo amerikanu postminimalisma skandarbus:

“..zinams skaits precedentu un tipisku iezimju stilam, ko es
saucu par postminimalismu: palaviba uz minimalismam raksturi-
go stingro ritmu, diatoniska tonalitate, pat formali arhetipi, tacu
vienlaikus vairaku visdazadakas izcelsmes ideju apvieno$ana. Post-
minimalisms ta mierigaja ariené ir liels katls, kura visas pasaules
mazika peldas kopa klusa harmonija” (Gann, 2001)

Es neesmu parliecinats, ka diatonika un ritmiska pulsacija ir ne-
atnemami postminimalisma (pat minimalisma) muzikas elementi,
tacu pilniba pievienojos Gena viedoklim par gandriz globalu mu-
zikalu referencu un avotu ieklausanu $aja mazika. Ja minimalisma
pamataspekti ir vérsanas pret visam toreizéjam laikmetigas muzi-
kas skolam un fokusé$anas uz pamata skanu materialu, tad postmi-
nimalisma ietvaros komponisti atkal vér$ skatu uz pasauli, Soreiz
ietver muzika jebkadus pieejamus avotus. (Pateicoties internetam,
mp3 audiofailu formatam un youtube vietnei, gandriz visa jebkad
ierakstita mazika ir pieejama jebkura pasaules vieta.) Saja zina Sti-
va Reiha labi zinama aizrausanas ar, pieméram, afrikanu maziku un
ebreju baznicas dziedasanas tradiciju, labi atspogulo $o virzienu.

Savu radoso praksi es saistu ar postminimalismu tada meéra, ka
mana muzika ir ieklautas minimalisma idejas, tac¢u es tas lietoju
lidz ar arpusminimalistiskiem elementiem. Ipasi svarigs aspekts
man ir minimalisma princips lietot vienu vienigu elementu, kas
ierosina visu skandarba procesu, atbalstot un vadot notikumu se-
cibu un nosakot skandarba formu. Lietojot $o pieeju, esmu atradis
iespéju pétit arpusminimalisma elementus, tadus ka zinamas paka-
pes dramaturgijas iedvesmoti zesti, atseviska personiskas ekspresi-
jas pausana, ka ari intuitiva briviba partitaras skanuraksta tap$ana.
Man vienmeér loti nozimiga bijusi ari dazadu citu laikmetu un kul-
taru mazikas klausisanas.

Kails Gens postminimalisma mizikas saistiba atsaucas tikai uz
amerikanu komponistu skandarbiem, savukart brazilu kompo-
nists un rakstnieks Dimitris Servo $o paradibu péta, atsaucoties uz
Eiropas komponistu Luisa Andrisena, Arvo Perta, Gevina Braiersa
dailradi. Vins$ sava apskata ieklauj ari amerikanu komponistu Dzo-
nu Adamsu, kuru Kails Gens izvairijies pieminét.

“Tadé] postminimalisms ir nozimigs termins, kas var tikt lietots
saistiba ar lielu apjomu skandarbu, kurus saceréjusi komponisti no
dazadam valsim jau kops véliniem 70. gadiem. Radnieciga ipasiba




siem darbiem ir aizie$ana no minimalisma kada specifiska aspekta
(tehniska, stilistiska, estétiska, vai ari to apvienojuma) un eklektis-
ka sajauk$anas ar citam tehnikam, citiem stilistiskiem elementiem,
ka rezultata tiek panakts originals estétisks rezultatu, kura jopro-
jam klatesoss ir minimalisms”” (Cervo, 1999: 5)

Vins nak klaja ar vértigu skatpunktu saistiba ar minimalisma un
Eiropas modernisma attiecibam:

“Atskiriba no postminimalisma minimalisms ir dzimis modernis-
ma pasparné un saistits ar radikalu sistematisku, noslégtu kompozi-
cijas pieeju. Minimalisma skandarbiem raksturigaja sistematiskuma
process tikpat ka ir noslégts pats sevi. Minimalismam ir raksturiga
augstas pakapes originalitate un “tirs” kompozicijas veids, taja ne-
var atrast sintézi ar citam kompozicijas tehnikam, ka ari elementus,
kas aizgiti no citiem kompozicijas stiliem un estétikas.

Pretéji tam postminimalisma estétika nav noslégta, ta rod iz-
pausmi ieklaujosa pieeja kompozicijai, un tas pamata ir minima-
lisma elementu un citu stilu/estétiku elementu un tehniku sintéze
noteikta muzikala diskursa konteksta. ” (Cervo, 1999: 4)

Personiba, kas man $eit nak prata daudzveidigos rakursos, ir
Kevins Volans — komponists, kur§ apguvis Eiropas modernisma
labakas tradicijas (Seit es domaju Volana studijas un darbu ar Karl-
heincu Stokhauzenu). Vin$ ir acimredzami paudis savu saistibu ar
minimalisma tradiciju (ipasi 1994. gada sacerétaja klavieru dueta
Cicada), tacu darbos, kas saceréti kop$ 2000. gada (it Ipasi orkes-
tra skandarbos un koncerttipa darbos), vérojama postminimalisma
tradicija. 1989. gada Toronto es apmekléju Volana lekciju, kura ving
raksturoja savu ietekmi no Mortona Feldmena idejam, it ipasi vina
intuitivas pieejas aizstavibu pretstata sistematiskai pieejai. Taja laika
man ta $kita brini$kiga un revolucionara ideja: man bija prieksstats,
ka $o komponistu mazika “sistematizacijai” ir daudz lielaka nozime,
neka tas faktiski izradijas. lespéjams, ka man, improvizétajam, pie-
vérsanas formalai kompozicijai nemaz nebutu veiksmiga.

Saja ievada esmu ieskicéjis dazus svarigus aspektus, kas man bijusi
butiski komponésanas procesa sekojosajiem portfolio darbiem, kurus
es raksturosu péc kartas. Ta ka mana galvena téma ir “forma un bri-
viba” un to balansa mérktieciga sasnieg$ana, katra no maniem skan-
darbiem ir ietverts veids un stratégijas ka “savienot” striktu formu ar
brivu plastosuy, intuitivu un quasi improvizatorisku, tacu stingri no-
tétu kompoziciju. Dazas no stratégijam esmu attistijis vairaku darbu
ietvaros, dazas ir raditas tikai vienam darbam. Turpmakaja raksturo-
juma analizé$u un skaidro$u procesus katra no $iem gadijumiem.§8

No anglu valodas tulkoja Gundega Smite

* internalizéts — apgits un sev par saisto$u pienemts (sociologijas termins)

Lasitajus, kas vélas iepazities ar Nika Gothama doktora darbu originala un/vai
pilniba, ladzam rakstit saule@muzikassaule.lv
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