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Armands Znotins

Gada, kad Latvijas makslas pasaule atzimeé Jana Rozentala
150. jubileju, latvieSu maziki tiesi tapat var svinét vairakas
nozimigas gadskartas. 80. dzimsanas diena 2016. gada
pienakusi Paulam Dambim, Romualdam Kalsonam un
Raimondam Paulam. 26. aprili Latvija, it ipasi Liepaja,
muziki pieminéja Agra Engelmana astondesmitgadi. Un
precizi peéc ménesa, 26. maija, 75. dzimsanas dienu svinéja
komponists, kuram ari cieSakas saites ir nevis ar galvaspil-
sétu, bet gan ar Liepaju, - Imants Kalnins.

Par Imanta Kalnina personisko dzivi un pasaules redzéjumu raks-
tits un runats loti daudz. Tadé] seit tikai butiskakie pieturas punkti.
Dzimis 1941. gada stradnieku gimené. Tobrid pasaulé nacis jau divus
gadus vecaks bralis — Viktors Kalnins, vélakais dzejnieks Viks, kurs§
radjjis vardus daudzam komponista dziesmam. Péc Jazepa Medina
muzikas vidusskolas seko Adolfa Skultes kompozicijas klase Latvijas
Valsts konservatorija, kuru Imants Kalnins absolve 1964. gada.
Turpmakie desmit gadi aizvaditi Liepaja, 70. gadu otra puse — Vec-
piebalgas Vecpaulénos, 80. gadi — atkal Riga. Vienmeér bijis sabiedri-
bas uzmanibas centra, un ne tikai ar maziku vien. Piecas reizes pre-
céjies, septinu bérnu tévs. Atmodas laika aktivi iesaistas sabiedriskaja
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un politiskaja darbiba, un lidz pat 2010. gadam ir Saeimas deputats.

Ap $o laiku kardinali maina savu publiski pausto pasaules uzska-
tu, politiskam metamorfozém seko ari religiskas; pilna nopietniba
apsveéris domu sekot senégiptiesu religijai, galu gala tomeér pieveér-
$as islamam un neatkarigi no Ulda Bérzina atdzejojuma iztulko
Koranu. Visbeidzot, atzinis, ka vairs nespéj izturét galvaspilsétas
tehnologisko un emocionalo piesarnojumu, atgriezas Liepaja un
tur tagad dzivo jau vairakus gadus. Mierigi un klusi.

Isi sakot — lielako dalu maza vadita pretrunu, kaislibu un pa-
radoksu piesatinata dzive. Lieki teikt, ka islamam Imanta Kalnina
izpratne ir visai nieciga saistiba ar paspasludinatas “miera religijas”
teoriju un praksi, un tapat gluzi veltigi batu meklét kadu logiku
vina politiskaja redzéjuma. Tacu tikpat pretrunigi Imanta Kalnina
personibu uztvérusi Latvijas sabiedriba. No visaugstakas dievina-
$anas lidz viskaismigakajam noliegumam — ari viena un taja pasa
laika posma un ar vienlidz lielu intensitati. Protams, ka tie$us sali-
dzinajumus nav iespéjams veikt, bet paraléles $eit drizak velkamas
ne tik daudz ar kadu citu latviesu komponistu, ka ar Knutu Ham-
sunu, Ezru Paundu vai Maksimu Gorkiju. Un vienlaikus jaatgadi-
na, ka jebkurs ievérojams makslinieks sava zina ir visas sabiedribas
spogulis, lidz ar to stasts par Imantu Kalninu viennozimigi atspo-
gulo ari nacijas saskeltibu un ambivalenci.
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No otras puses — tikpat tiesas asociacijas rodas ar Zanu Sibéliusu.
Pirmkart, abos gadijumos skaidri redzams, ka vienam mirstigam cil-
vekam ir neiespéjami izturét nacijas simbola smago nastu. Otrkart,
Imanta Kalnina labakie un izvérstakie darbi nudien atsauc atmina
somu klasika simfoniskas partitaras — abus autorus vieno muzikas
emocionalais piesatindjums, psihologiska ekspresija un vélme sava
dailradé izteikt personiski introspektivus pardzivojumus, kuru zem-
tekstos jausams visa laikmeta un ta aktualo norisu télojums. Tres-
kart, Sibéliusa dailrades aplukojums beidzas ar skumjo stastu par
ilgi ieceréto un ta ari nekad neuzrakstito Astoto simfoniju, un ari par
Imantu Kalninu ka komponistu diemzél jaraksta galvenokart pagat-
nes forma. Péc spozas debijas ar Pirmo simfoniju Mazikas akadémi-
jas diplomeksamena turpmakie divdesmit pieci gadi ir komponista
radosas darbibas virsotne. Turpreti péc tam sekojo$o divdesmit pie-
cu gadu laika jauni opusi nakusi klaja ar aizvien lielaku atstatumu
un izsaukusi aizvien rezignétakas atsauksmes. To, protams, nevajag
uztvert ka katastrofu, tomér $ads ritéjums nenoliedzami rada rag-
tu atzinu par dzives netaisnigumu. Un atbilde uz jautajumu — kade]
ta? — ir tikai metafiziski jausama kaut kur pie apzinas horizonta.

Vienu gan var pateikt skaidri — par Imanta Kalnina biografijas lik-
lo¢iem vél parsteidzosaka ir vina mazika. Pirmkart, Imants Kalnins
saucams par vienu no tiem nebut ne daudzajiem komponistiem, par
kuriem enciklopédijas raksta hrestomatisko frazi “mazikas valoda
izteikti individuala” Apveltits ar izcilu un neatkartojamu melodika
talantu, Kalnins$ agri izkopa savu personisko radoso stilu, ko rakstu-
ro tieSa un nemakslota emocionalitate, neoklasicismam tuvas di-
mensijas un konceptuali plass vériens. Otrkart — un tas vél jo vairak
apliecina Imanta Kalnina unikalitati ne tikai Latvijas mérogos vien
— vins$ vienlidz aktivi un ar vienlidz lieliem panakumiem spéjis radit
skandarbus gan akadémiskas, gan popularas muazikas joma.

AKADEMISKA UN KLASISKA DALA

Vispirms — akadémiska skanumaksla. Protams, pa kadam klasis-
kam opusam radjijis ikviens no Latvija visparzinamajiem estrades
dziesmu autoriem — Raimondam Paulam lidzas mazikliem ir gluzi
nopietnas kora dziesmas, Zigmara Liepina darbu saraksta rodama
gan opera, gan kantate, gan oratorija, arl Martin§ Brauns un Ja-
nis Laséns vienmer izradijusi interesi par lielas formas darbiem,
bet Juris Kulakovs vispar jau sen aizgajis no rokmuzikai piederigu
dziesmu raksti$anas, koncentréjoties galvenokart uz izvérstam vo-
kali instrumentalam partitaram.

Tacu Imanta Kalnina situacija ir principiali atskiriga — vina sim-
fonijam (nu, vismaz pirmajam piecam), operam un oratorijam nav
neka kopiga ar visiem saprotamu skanurakstu, kura vienkarsaja
faktara batu izklastiti to pasu melodisko dziesmu motivi. Parsva-
ra tas vispar neatbalso izklaidéjosas mazikas intonacijas un stiluy,
komponistam $is partitaras bavéjot profesionali groda un bagatiga
makslinieciska arhitektonika, kur izmantoti nopietni un daudzdi-
mensionali mazikas izteiksmes lidzekli. Tatad — $eit Imanta Kalni-
na domubiedri drizak batu jau pasa sakuma pieminétie Pauls Dam-
bis, Romualds Kalsons un Agris Engelmanis, protams, ari Artars
Grinups, Adolfs Skulte, Romualds Grinblats, Margeris Zarins.

Talak — populara mazika, citiem vardiem sakot, estrades dzies-
mas un cikli, ka ari tie skatuves darbi, kuriem piemérojama mua-
zikla definicija. Un ari $eit Imants Kalnin$ principiali atskiras no
Gederta Ramana, Edmunda Goldsteina vai Jura Karlsona, kuri lab-
prat eksperimentéjusi ar neakadémiskiem Zanriem, lai péc tam ar
divkar$u sparu atgrieztos pie pavisam nopietnam partitaram.

Vienkarsas un ne tik vienkar$as popularas dziesmas Imantam
Kalninam ir tikpat batiska un neatnemama dailrades dala ka iz-
verstas formas vai viendaligie akadémiskie opusi, un ta tas bijis
vienmér. Savu rado$o rokrakstu, savu maksliniecisko parliecibu
Kalnins tur ir paudis tikpat spilgti, ar tadu pasu intensitati ka kla-
siskas muzikas koncertu apmeklétajiem adresétajos darbos — un
nav brinums, ka vin$ lidz ar to visplasakaja sabiedriba iemantojis
tik vérienigu un palieko$u atpazistamibu. Un vélreiz jaraksta — ari
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arpus Latvijas grati atrast kadu analogu Kalnina dailradei. Siem
nosacijumiem isti neatbilst ne Endra Loids-Veébers, ne Kits Emer-
sons, ne Astors Pjacolla, jo vini apzinati izpaudusies neakadémis-
ka izteiksmé, ne ari kads no modernisma meistariem, jo dazada
rakstura un cilmes populara muzika vinu dailradeé ievijas tikai ka
atseviski polistilistiski vilcieni profesionali izglitotu interpretu at-
skanotos opusos. Varbut vienigi Dzordzs Gér$vins un Leonards
Bernsteins — un ari tikai ar piebildi, ka vini drizak véléjas panakt
dzeza un klasiskas skanumakslas sapludinajumu, kurpreti Iman-
tam Kalninam dzezs nebut nepieder pie kaut cik batiskam inspi-
racijam. Varbat vel Kurts Veils — un ari ar lidzigu piebildi, ka seit
jatami atskiras gan laikmets, gan mentalitate.

SIMFONISKIE PIRMSAKUMI
Imants Kalnins vestijis, ka vinam patik garaka saruna ar klausita-
ju — tade] ari septinas simfonijas, tris instrumentalie koncerti, tris
operas, tris oratorijas. Un, ja reiz Kalnina muzika ir tik parsteidzosa,
tad tas pirmam kartam attiecinams uz vina 60. gadu simfoniskajiem
opusiem (kurus péc tam aizénoja, pieméram, visparzinama Ceturta
simfonija), un iepazi$anas ar tiem raksturojama ka ists atklajums.
Nosaukt 1964. gada radito Imanta Kalnina Pirmo simfoniju par
$edevru varbut ir parspiléti, tac¢u $i partitara katra zina parsniedz
to, kas tradicionali tiek gaidits no 23 gadus veca komponista studiju
darba. Klasiski veidotais ¢etrdalu cikls uzreiz uzruna ar negaiditu
dramatisku spriegumu, kas nezud visa talakaja simfonijas gaita, kur
liriskas atelpas tiek dotas tikai uz neilgu bridi. Turklat jau sI sim-
fonija parada Imanta Kalnina dotibas dazadu instrumentalo grupu
diferenciacija un ritmiski, fakturali, harmoniski daudzveidiga te-
matisma izveidé. Si, protams, vél nav ta mazika, kuru parasti sagai-
dam no Imanta Kalnina — ar neoklasicismam piederigiem struk-
turaliem modeliem un melodisku lokanibu, tacu tiesi tadél Pirmo
simfoniju klausities ir tik interesanti, un, ja ari ne katrs tematiska
materiala izvedums padevies personiski izsvérts un ne katra epi-
zode komponista piedavataja skanu celtné ir vienlidz parliecinosa,
simfonijas véstijums nekada gadijuma neatstaj vienaldzigu.

PARIMANTA KALNINA
BIOGRAFLJAS LIKLOCIEM

VEL PARSTEIDZOSAKA
IRVINA MUZIKA

Tiesi tapat ar Otro simfoniju, kas tapusi 1965. gada, un Koncer-
tu orkestrim, kas datéts ar 1966. gadu, — muzikas dramatiska eks-
presija $eit saglabajas tada pasa limeni, tikpat spécigi caurstravojot
visus koloritos télus, visus tematiskos kontrastus. Otras simfonijas
cikls koncentréts trijas dalas, un salidzindjuma ar Pirmaja simfo-
nija daudzkart dzirdamo visa orkestra smagnéjo un masivo kop-
skanu Otras simfonijas tembru un faktaru saspéles ir plastiskakas,
kas, protams, tikai akcenté skandarba satura griezigakos vaibstus
un saspringtakos kapinajumus.

Turpreti Koncerta orkestrim atbilstosi zanra nosacijumiem or-
kestralo grupu pretstatijumi izpauzas vél jo skaidrak, muzikas tek-
stara, harmoniskajas vertikalés, tembru sabalsojumos ieziméjoties
jaunam niansém, bet darba rakstura paradas Kalnina opusos lidz
$im veél nedzirdétas groteskas linijas. Un jateic, ka Koncerta orkes-
trim sonoriski brivie skanu slani ar gandriz aleatorisko izklastu, it
ipasi epizodé, kur vards ilgstosi dots nenoteikta augstuma sitam-
instrumentiem, ari masdienas izklausas visnotal izaicinosi.

TRESA SIMFONLJA

Tres$a simfonija, kas radita 1968. gada, ir patilakoniskaka no visam —
tapat ka Koncerts orkestrim, tas ir viendaligs darbs tikai nepilnu
20 minas$u garuma (starp citu, vél viena lidziba ar Sibéliusa simfo-



niskas domasanas evoluciju). Vienlaikus Tre$a simfonija pieder pie
originalakajiem komponista darbiem — $eit dzirdamo diatonisko
tému patiesam var nesSaubigi identificét ka Imanta Kalnina stilam
atbilstosu, tacu jau pasa sakuma ta tiek piedavata ari gandriz do-
dekafona varianta, un turpmakais koncentriskas formas ritéjums
klausitajam sagada vél ne mazums parsteigumu.

Viengabalaina léjuma veidots ari Kalnina visagrinakais simfo-
niskais darbs — Koncerts Cellam ar orkestri. Andris Dzenitis tiesi
$0 1963. gada partitaru uzskata par labako komponista simfonisko
opusu (vairaki citi $o godu atvel Tresajai simfonijai), un vinu var sa-
prast — te rodamais psihologiski izteiksmigais véstijums, prasmigi
buavéta dramaturgiska arhitektonika, emocionali un tembrali mo-
nohromie toni pretstata kaismigi dinamiskam norisém un, visbei-
dzot, skumigi apskaidrota izskana kopuma atstaj prieksstatu par $1
skandarba nozimigo muzikalo vértibu.

Jaatzist, ka visas piecas iepriek$minétas partitaras liek parvertét
ierasto latviesu muzikas véstures ainu. Vispirms jau apbrinojami,
ka tik nopietni, makslinieciski dzili un komplicéti darbi tapa jau
desmit piecpadsmit gadu péc Stalina laika un taja valdosa visparéja
sastinguma, turklat tajos iespéjams saskatit ne tikai estétiski spilg-
tus risinajumus, bet ari konkréta laika un atseviska cilvéka drama-
tismu, bailes un ceribas. Diemzél turpmako gadu desmitu véstures
un kultaras uzslanojumi $os skandarbus ir aizsegus$i, un pédéja
laika muziki atceréjusies vienigi par Koncertu cellam — nacionala
skanu ierakstu nama “Skani” veidotajai latviesu muzikas sérijai to
ieskanoja Marta Sudraba un Atvara Lakstigalas vaditais Liepajas
Simfoniskais orkestris.

Protams, ir briniskigi, ka Radio fondos atrodamas Imanta Kalni-
na agrinas simfonijas ne tikai Leonida Vignera, bet ari Leona Reitera
interpretacijas (un $os vésturiskos ierakstus, starp citu, derétu kad-
reiz izdot restauréta kvalitaté), tacu Kalnina 60. gadu opusi noteikti
pelnijusi ari masdienu atskanotajmakslinieku ievéribu. Un varu de-
rét, ka tie daudziem klatu par negaiditu atklajumu, radot neviltotu
izbrinu — izradas, ka ari tada var bat Imanta Kalnina muzika.

CETURTA SIMFONLJA

Latvijas kultaras kanona tomeér iekluvis kads cits komponista
darbs — Ceturta simfonija. Iespéjams, pats popularakais no Imanta
Kalnina lielas formas opusiem, un to vida $1 simfonija ari izcelas ar
viskoloritako stastu.

Leonida Vignera vaditaja Ceturtas simfonijas pirmatskanojuma
1973. gada 20. aprili Lielaja gildé véléjas noklat ari tie cilvéki, kuri
savu muzu klasiskas muzikas koncertus nebija apmekléjusi (un,
protams, $o praksi péc tam ari neplanoja turpinat), un $adas inte-
reses iemesli ir tiri labi saprotami.

Sinu reiz ir partitira, kur Imants Kalnin$ apzinati sintezéjis po-
pularas un akadémiskas skanumakslas izteiksmes lidzeklus — sim-
foniju, ipasi tas pirmo dalu, caurstravo roka energétika un ritms,
atskanojuma piedalas rokmiuzikas bungu komplekts un elektriska
basgitara, turpreti finals ieceréts ar dziedajumu anglu valoda.

Otrkart, nav noslépums, ka viens no skandarba inspiracijas avo-
tiem ir Imanta Kalnina attiecibas ar amerikanu dzejnieci Kelliju Ce-
riju, kuras “Liriska cikla” varsmas arl izmantotas simfonijas ceturta-
ja dala, un cenzoru reakcija uz to bija atbilstosa 1973. gadam: “Ja tu
vélies, lai tava simfonija tiek atskanota, izvac ara to amerikanu teks-
tu” Kalnin$ partitaru parveidoja, un mecosoprana solo skandarba
atgriezas tikai 1997. gada, kad Ceturto simfoniju Detroita atskanoja
dirigents Néme Jervi kopa ar solisti Patiju Koenoru.

Treskart, $aja simfonija krasni paradas tas Imanta Kalnina dailra-
des zimes, kas turpmak caurvis visu vina 70. gadu un talako dailradi —
ostinato tipa formveide, diatoniska skanuraksta ietverta bagatiga un
izsmalcinati vijiga melodika, klasiski skaidras harmoniskas secibas,
tango un bolero ritmi — un tam visam piedevam ir noteikta seman-
tiska jéga. Ceturtaja simfonija mizikas konceptualais véstijums iz-
pauzas tiesak neka jebkad, un $o skandarbu iespéjams uztvert ka
brivas personibas un veselas nacijas dramatiska liktena atspulgu to-

talitara rezima apstaklos. Ar piebildi, ka jédziens ‘totalitars rezims’
1973. gada eksistéja tikai aiz dzelzs priekskara atsevisku politologi-
jas teorétiku pétijumos, un Ceturtas simfonijas saturu Latvijas klau-
sitaji, visdrizak, uztvéra tiri emocionali, tiri intuitivi. Te, protams,
ari slépjas muazikas lielakais spéks — spéja visu pateikt ar abstraktam
skanam, ja vajag, neizmantojot nevienu vienigu vardu.

Vienlaikus Ceturtaja simfonija jau ieziméjas tas pazimes, kas lieci-
na par Imanta Kalnina muzikas spozumu un postu. Simfonijas pirma
dala ir patiesam iespaidiga, lieku reizi atklajot komponista rakstibas
stila neatkartojamo individualitati — ja reiz pirmo dalu analizé péc
visam Latvijas muzikologijas zinatnes dogmam, tad atklajas, ka gal-
veno partiju veido viens pats lejupejoss trihords, un blakuspartija —
téma no dziesmas “Septinas skumjas zvaigznes” (originala ar Mara
Cakla vardiem) ari ir, mazakais, divaina, neizceloties ne ar kadu into-
nativu iezimibu. Bet taja pasa laika $i mazika iedarbojas ar satriecosu
spéku. Simfonijas otras dalas liriska oaze (kas tomér nespéj aizkavéet
agresivu motivu ielausanos) pieder pie skaistakajam Kalnina muzi-
kas lappusém, un ari tre$as dalas teatralajiem téliem nav ne vainas.

Tomeér simfonijas makslinieciska dramaturgija izskan lejupsli-
dosa dinamika, un finals vienkarsi izirst daudzas tematiskas laus-
kas — acimredzami viengabalains kompozicionalais modelis ta ari
palicis nesasniegts. Tacu, neraugoties uz to, — ja Imanta Kalnina
Ceturto simfoniju atskano profesionali prasmigs orkestris, haris-
matisks dirigents un emocionali atraisita soliste, ta ir garantija lie-
liskam koncerta noslégumam. Un atkal jaraksta — varu derét, ka
$im opusam izcilakas interpretacijas vél tikai prieksa.

PIEKTA SIMFONIJA

Nakosais robezpunkts — Piekta simfonija — datéjams ar 1979. gadu,
un 1980. gada 4. aprili simfonija piedzivoja pirmatskanojumu Vasilija
Sinaiska vadiba. Ari ta guvusi izvérsta cetrdalu cikla veidolu, ari $i
simfonija ir labi zinama un regulari atskanota, bet skandarba kon-
cepciju komponists ieceréjis pavisam citadu, $oreiz drizak aicinot to
saistit ar 80. gadu latviesu simfonisma rodamo jédzienu ‘ekologiska
muzika; kas tiek attiecinats ari uz vairakiem Pétera Vaska, Imanta
Zemzara, Vilna Smidberga, Adolfa Skultes darbiem. Tatad — Piektas
simfonijas zemtekstos saklausams stasts par izpostitu dabu, degra-
déetu kultaru, kolonizétu naciju un $im eksistencialajam apdraudéju-
mam nepiecieSamo pretspéku, savukart mazikas skanuraksts iegtst
psihologisku precizitati un emocionalu vérienu, uz klausitaju vienlidz
spilgti iedarbojoties gan dramatiskiem, gan liriskiem téliem — ar visu
tautasdziesmas “Caur sidraba birzi gaju” citatu simfonijas finala.

Un ar Piekto simfoniju Imanta Kalnina simfonisko opusu vér-
tigakas dalas aplukojums ari noslédzas. Sesta simfonija naca klaja
péc liela partraukuma — 2001. gada, un to nekadi nevar uzskatit
par rado$u veiksmi; tiesa, formali viss ir, ka vajag — cetrdalu cikls
veselas stundas garuma, klat vél koris, kas izdzied Rabindranata
Tagores dzeju un Vecas Deribas psalmus, melodiski plasas témas,
jau ierastas marsu un deju intonacijas un orkestracija ietverta se-
mantika, kur butiska nozime pieskirta gan sitaminstrumentiem,
gan arfam, tomér kopéjais iespaids paliek gauzi zéligs. Kompozi-
cionalais izklasts liecina par monotonu atkarto$anos, tematiskais
materials — par fantazijas trakumu, bet milas un religiskas lirikas
muzikalais ietérps ir arhaisks un plakans.

Vél péc ilgaka laika seko Septita simfonija un Koncerts obojai
un orkestrim. Par o abu opusu pirmatskanojumiem 2016. gada sa-
kuma jau pietiekami izrakstijos un tur vairs nevarésu piebilst neka
jauna un neka laba.

“SPELEJU, DANCOJU”

Ar prieku jaatzist, ka Imanta Kalnina opera “Spéléju, dancoju” pie-
der pie pasam nozimigakajam partitaram latviesu operas vésturé.
Si zanra paraugu latvie$u mazika vispar nemaz nav tik daudz, bet
darbu, kurus drosi iespéjams eksportét uz arzemju opernamiem, —
vel stipri mazak, un “Spéléju, dancoju” $aja isaja saraksta tad nu
ienem goda vietu.
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1976. gada pabeigtas operas pirmizrade 1977. gada 30. decembri,
tiesi tapat ka paris gadus ieprieks izskanéjusais Ceturtas simfonijas
pirmatskanojums, izmainija ierasto latviesu mazikas ritéjumu, klausi-
tajiem dodot jaunu, novatorisku skatfjumu uz Raina simbolu dramu.

Diemzél padomju ideologijas dogmu savazotas kultarpolitikas
apstaklos Imanta Kalnina, libreta autora Imanta Ziedona un rezisora
Arnolda Linina iecerei veikt Latvijas Nacionalaja opera istu apvérsu-
mu un visu apgriezt kajam gaisa nebija lemts realizéties — Aleksan-
dra Vilumana dirigétais uzvedums Mihaila Kublinska rezija skatuves
gaismu piedzivoja kompromisa varianta, tacu literaraja pirmavota
koncentréto Raina ideju jauna interpretacija vienalga izcélas visu
citu vida.

Jaatgadina, ka taja laika uz Dailes teatra skatuves joprojam ek-
sistéja Eduarda Smilga veca laba iestudéjuma galvanizétais miro-
nis, un videoieraksta jebkur$ var parliecinaties, ka piecpadsmit
gadu péc Smilga naves (kad maziba bija aizgajusi ari vina tuvaka
lidzgaitniece Felicita Ertnere) $is inscenéjums bija degradéjies lidz
butaforiskam balaganam ar dziedasanu un dancosanu.

Imants Kalnins kopa ar Imantu Ziedoni to visu bez kadas kaut-
résanas parrakstija, savecéjuso tautisko romantismu nomainot ar
simboliski uzladétu télu un metaforu piepilditu emocionalitati,
tradicionalo sentimentalitati — ar spilgtu un trapigu vadmotivu
sistému, bet ilustrativu aptuvenibu — ar spriegam psihologiskam
zemstravam. Jateic, ka ari neatkarigi no inscenéjuma Imanta Kalni-
na muzika ir krasna, daudzdimensionala un dziviga, ar roka ener-
giju apveltitais orkestra skanéjums uzruna tikpat tiesi ka solistu vo-
kalo partiju izaicinosie vijumi, bet jatu un pardzivojumu kontrasti
$eit istenoti visplasakaja diapazona.

“IFIGENIJA AULIDA”

30. decembris piecus gadus vélak bija datums ari otras Imanta Kal-
nina operas pirmizradei — Eiripida tragédija balstitajai operai “Ifi-
génija Aulida” libretu radija Viks, pie dirigenta pults $oreiz stajas
Rihards Glazups, bet skatuvisko risindgjumu parraudzija Olgerts
Salkonis. Noklausoties $0 operu miisdienas, diemzél rodas prieks-
stats, ka komponista ieplanotie mérki te realizéjusies daléji — divu
célienu gaita var sastapties ar interesantam un iezimigam epizo-
dém, tomér solistu dziedajumi, kas atbilstosi 20. gadsimtam raksti-
ti ne gluzi ka arijas, ne gluzi ka recitativi, viena bridi nogurdina ar
intonativi ne Ipasi saistosam melodeklamacijam, savukart kora un
orkestra partitara, ko neapsaubami rakstijusi profesionali ievingri-
nata roka, pietrikst neordinarakas iztéles.

Protams, operas ideja — militarizétas vides atveidojums, kur
augstu mérku laba tiek upurétas jebkadas cilvéciskas vértibas, — 80.
gadu konteksta saucama par isti laikmetigu, un kaut vai $i motiva
deé] nebutu par slikty, ja kads dirigents un rezisors musdienas iela-
kotos “Ifigénijas Aulida” satura un skanuraksta.

Visbeidzot, te atliek vien isos vardos piebilst, ka Imanta Kalnina
tresa opera “Matiss, kausu bajars” pirmizradi ta ari nav piedzivojusi,
un, cik var saprast, te pie vainas ir ari vienmulais un shematiskais lib-
rets, turpreti sagaidit komponista iepriekséjo skatuves darbu jaunus
uzvedumus paslaik, atklati sakot, ceribu nav nekadu. Lai ari cik izcilu
operu butu radijis kads musdienu latviesu komponists vai pagatnes
meistars, Latvijas Nacionalas operas pastavigaja repertuara ar visu
reziju, scenografiju un kostimiem to nekad neieklaus. Tadél, ka neie-
klaus. Un ekonomiskus, finansialus un socialantropologiskus argu-
mentus $adai cirkularai logikai, saprotams, var piemeklét vienmér.

“El, JUS TURY

Imanta Kalnina dailrade nekadi nav iedomajama vél bez kada cita
skatuves darba — rokoperas “Ei, jus tur!” Iecere tikpat revolucio-
nara ka operas “Spéléju, dancoju” istenojums, jo rokoperas zanrs
1971. gada Padomju Savieniba neeksistéja un nevaréja eksistét vis-
par. Starp citu, gandriz tapat ka Rietumu pasaulé, jo zanra arheti-
pa—Endra Loida-Véberarokoperas “Jézus Kristus superzvaigzne” —

pirmizrade notika 1971. gada 12. oktobri.

Vairakos avotos “Ei, jis tur!” saukta par pirmo rokoperu visa Pa-
domju Savieniba, un t laikam ari bs, jo Aleksandra Zurbina “Orfejs
un Eiridike” un Alekseja Ribpikova “Hoakina Murjetas zvaigzne un
nave” datéjamas ar 1975. gadu. Tiesa, krievu komponistiem paveicas
vairak, jo “Ei, jus tur!” iestudéjumu atlava istenot tikai 1977. gada,
kad sis armeénu cilmes amerikanu rakstnieka Viljama Sarojana lugas
iedvesmotais viencéliens beidzot paradijas uz Liepajas teatra skatuves.

Runagjot par rokoperas vésturi, vienmér gan veérts pieminét Bo-
risa Avrameca atzinumu: “Paradijas daudz lidziga rakstura skan-
darbu, kur savienojas rokmuzikas elementi ar operas dramaturgi-
jas principiem. Tomér pat pasas “Superzvaigznes” mazika vairak ir
roka imitacija neka istais roks, un faktiski nav iespéjams nosaukt
kaut vienu veiksmigu rokoperas pieméru.’

Globalos mérogos apméram ta ari ir — ne velti Loids-Vébers péc
savas vienigas rokoperas karjeru turpinaja ar mazikliem, tacu, lai
arikadu zanra definiciju més pieskirtu Imanta Kalnina “Ei, jas tur?
nav noliedzams, ka tas ir patiesi saisto$s un izteiksmigs darbs. Kal-
nina melodiska izjata $eit izpauzas pilna meéra, tematiska materiala
te pietiktu veselam trijam lielizméra izradém, un, ja komponists
neskopojas ar aizvien jaunu atmina paliekosu tému pieteikumiem,
tad tas pats sakams par opusa emocionalajiem kontrastiem un rit-
miski harmonisko intensitati.

Protams, iestudéjot So darbu, jaatceras par laikmeta un Zan-
ra specifiku — Kalnina rokopera klaji paustas norades uz vecako
paaudzi, kura gatava upurét pilnigi visu, lai tikai saglabatu mieru,
stabilitati un savas personiskas privilégijas, tiesam atbilst jebkurai
sabiedriskai iekartai, tacu $ai paaudzei pretstatitas opozicijas énas
puses — jutu primitivisms un sociala destrukcija — rokoperas un
muziklos parasti paliek aiz kadra. Hronologiski pirmais Imanta
Kalnina skatuves darbs tomér nav aizmirsts lidz pat masu dienam,
un 1986. gada dokumentétajam uzvedumam ar Igoru Silinu un
Ievu Akurateri sekojusi vél citi.

VEL DIVI SKATUVES DARBI
Atskanotaji nesen atceréjas arl par 1975. gada radito partitaru “No
saldenas pudeles’, kuras Zanriska piederiba ir gauzam neskaidra — ta
tiek saukta gan par muzikalu komédiju, gan dziesmuspéli, gan opere-
ti. Skaidrs vienigi tas, ka Imanta Kalnina dziesmas Radolfa Blauma-
na komiskajam sizetam piestav gluzi labi. Un ari 1976. gada tapusais
opuss “Quo vadis, mana gitara?” dévéts te par mazikly, te par opere-
ti, bet Janis Kaijaks pat piedava apziméjumu “bigbita noveletes”
Savas atminas Operetes teatra ilggadéjais dirigents turpat skaid-
ro, kadél “Quo vadis, mana gitara?” ta ari palicis tikpat ka nezinams:
“Pirmkart, nebija piemérotu izpilditaju. Otrkart, tie makslinieki,
kam bija jatélo, netika gala ar vokalajiem numuriem, kuri bija ja-
dzied uz fonogrammas, un nemacéja lietot mikrofonus. Un, tres-
kart, materials bija domats gados jauniem maksliniekiem. Ja nebuatu
bijusi visi minétie trakumi, izrade giatu grandiozus panakumus”.
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Toreiz ta diemzél nenotika, bet varbat tagad situaciju var pame-
ginat labot? Protams, bez fonogrammam un tamlidzigiem padom-
ju estrades reliktiem.

ORATORIJAS

Imanta Kalnina “Oktobra oratorija” rakstita komponista jauniba —
1967. gada, un ta atstaj lidzigu iespaidu ka Vladimira Majakovska
dzeja — saceréta apzinati izaicino$i un ar visaptvero$u emocionalu
atvézienu. Jau oratorijas teksta izvéle Seit liecina par rapigi izpla-
notu koncepciju — no vienas puses, te izmantotas varsmas radijusi
pieci mazzinami revolacijas laika aculiecinieki (vienam no viniem
véstures pavérsienos zudis pat vards), no otras puses, oratorijas
finala skanas ietérpta komponista paaudzes autora Jevgenija Jev-
tusenko dzeja. Tatad — panakts gan dokumentals efekts, gan skati-
jums no distances.

Un tads pats dualisms raksturo arl “Oktobra oratorijas” muzi-
kalo audeklu — taja bagatigi iepludinatas masu dziesmu intonacijas
un ar Padomju Savienibas agrino gadu kino raksturigo objektivo
precizitati un paradoksalajiem montazas salikumiem gleznotas
dokumentalas freskas, ta¢u lidztekus tam vairakas dalas skaidri
dzirdama rokmuzikas ritmu pulsacija un visnota] laikmetigs osti-
nato. Liriska izteiksme $eit savijas ar episka teatra atsvesinatibu,
tragisku notikumu atblazma — ar triumfalam himnam, un kopéjais
iespaids daudzéjada zina ir aizraujoss.

Un, bez $aubam, ari pats “Oktobra oratorijas” stasts uztverams
vismaz divos planos — pirmais neparprotami pauz revolicijas ide-
alu slavinajumu, turpreti otrais — atzinu par to, ka jebkura revolaci-
ja izvérsas pasu revolucionaru slaktina un rafinéti brutala tiranija,
kurai vél péc kada laika seko caurcaurém amorala un izkurtéjusi
stagnacija. Vel tikai jaatzime, ka komponista septindesmitgadé
veiktais “Oktobra oratorijas” atskanojums radija sajttu, ka §1 mazi-
ka vairaku gadu desmitu laika nebtut nav novecojusi.

Laika ritéjums tad jau drizak skaris otru Imanta Kalnina liel-
darbu - vienkarsakas un viengabalainakas linijas veidoto oratoriju
“Rita céliens” ar Andreja Upisa dzeju un prozu. Ari is opuss palicis
atmina ar atskanojumu pirms pieciem gadiem, toreiz atgadinot, ka
“Rita celiena” lidzas liriskiem téliem un episkam visparingjumam
vietu atradusi ari satira un groteska. Un monumentalaja partitara
rodama vél dazalaba cita neviennozimigiinterpretéjama atklasme —
kora dziedajuma “Varoni gaidiet” svinigajai patétikai cauri vid
Andreja Upis$a nejauki dzeldiga ironija, bet “Rita céliena” finala aiz-
rautiga himna “Varti veras” ar vardiem “Veca Babele, tu esi kritusi”
liek atceréties “Oktobra oratoriju” — un, protams, ari $eit muzika
pasaka vairak neka vardi.

Untad —1973. gada, starp “Oktobra oratoriju” un “Rita célienu” —
Imants Kalnin$ radijis oratoriju “Dzejnieks un nara” ar Imanta
Ziedona dzeju. Vel vienu opusu, kura sakausétas popularajai mazi-
kai raksturigas ipasibas — jatu dabiskums, melodisks bagatigums,
ritma impulsivitate — ar akadémiskas skanumakslas piedavatajam
iespéjam viskomplicétako ideju iedzivinajuma, makslinieciskaja
dramaturgija un orkestracija. Turpat ari par Imanta Kalnina dail-
rades zimi kluvusais neoklasicisms — kristaliski noslipétaja fakta-
ra, harmonija un formas struktiras, intonativo liniju rakursos un
precizi izzimétajos emociju afektos. Un “Dzejnieks un nara” pieder
pie visaugstak novértétajam un biezak atskanotajam komponista
izvérstas formas partitaram.

Atskiriba no iepriek$§minétajam oratorijam “Dzejnieks un nara”
ir absoluti apolitisks darbs — vismaz konceptuala véstijuma virskar-
ta. Tacu, meklgjot atbildi uz jautajumu — par ko tad isti ir stasts? —,
atklajas, ka oratorijas aréja vienkarsiba ir gauzam maniga un $is
opuss patiesiba ierindojams Imanta Kalnina daudzslanainako un
daudznozimigako skandarbu vida.

“Dzejnieka un naras” skanuraksta un ta savijuma ar Imanta Zie-
dona enigmatisko poéziju uztverama otras pasaules esamiba — un $o
otru pasauli iespéjams interpretét gan ka milota cilvéka personibu un
apzinu, gan ka metafiziski eksistéjosu makslas un kultaras telpu ar

tas definétajiem spéles noteikumiem, gan ari ka kaut ko eksistenciali
svesadu. Tuvu un vienlaikus nesasniedzamu. Tadu, kas atrodas ro-
kas stiepiena attaluma un ko tomér nekadi nevar paklaut vienigi sev
un iegit vienigi sava ipasuma. Si mazika un dzeja stasta par robe-
Zu parkaps$anu un tas neiespéjamibu, par nespéju vienlaicigi eksistét
divas dazadas pasaulés un situaciju, kura notiek neparedzamais un
$ada dzive vismaz uz kadu bridi tomer reali istenojas. Par divu cilve-
ku, divu dvéselisku butnu attiecibam un sapratni, ka vélme apturét
garamslido$o mirkli ir principiali nepiepildama. Bez $aubam, ari par
konkréta laika un sociali politiskas iekartas meligumu un disharmo-
niju, kas liek cilvékiem norobezZoties pasu izveidota intima realitaté.

Ja nu janosauc oratorijai “Dzejnieks un nara” tuvakais analogs —
protams, loti nosacits —, tad ta batu Vima Vendersa filma “Debesis
par Berlini” Uzreiz piebilstot, ka viens no vacu rezisora ievéroja-
makajiem veikumiem tapis 1987. gada, pauzot tiesi 80. gados satve-
ramo laikmeta garu un pasaules izjatu — lidz ar to Imants Kalnins
ari $aja gadijjuma izradijies gan vizionars, gan novators.

DZIESMAS

Aplikojot Imanta Kalnina dziesmas, vispirms jadefiné to stilistiska
un konceptuala genéze, kas vina muziku uzreiz atskir no iepriekse-
jo latvieSu komponistu darbiem. Raimonda Paula iedvesmas avoti,
kas vinu liela méra vieno ar Ringoldu Ori, Elgu Igenbergu, Alni
Zaki, Ivaru Vigneru, ir klasiska dzeza tradicija, franc¢u $ansoni, ita-
lu popularas dziesmas, krievu romances, ko tur slépt — ari vacu
slageris, velakajos gados klat vel nakot diskomuzikas, progresiva
roka un moderna dzeza elementiem.

Savukart Imants Kalnin$ nak klaja ar pavisam atskirigu attieksmi,
estétiku un maksliniecisko pardzivojumu sféru. Vina inspiraciju cen-
tra atrodas tie$i anglu un amerikanu populara mazika — ar grupu
The Beatles ka arhetipisku paraugu, ar rokenrolu, bigbitu, folkmu-
zikas tradiciju un baladém. No $ejienes ari Imanta Kalnina dziesmu
apburosais naivums un vienkarsiba, melodiju diatoniskais izklasts,
harmoniju skaidriba, kas paradoksala karta aizved lidz mezginotai
izsmalcinatibai, aristokratiskai gracijai un emocionalas izteiksmes
daudzveidibai. No $ejienes ari interese par sabiedriski aktualam
témam, kas Imantu Kalninu regulari noveda pie sadursmém ar pa-
domju kultarpolitikas inkvizitoriem — 1969. gada dibinato rokgrupu
“2xBBM” (“Bizbizmarites un bigbita macekli”) jau péc gada aizlie-
dza, grupa “Menuets” ilgu laiku darbojas puslegali, bet vinu atska-
nota “Dziesma, ar ko tu saksies?” ne bez iemesla tika uztverta ka
brivas domas un apspiestas personibas manifests, Rolanda Kalnina
1967. gada filmu “Elpojiet dzili” nolika plaukta lidz pat 1986. gadam,
bet otru rezisora un komponista sadarbibas rezultatu — kinolenti “Pie-
jaras klimats” — valsti, kura ta lepojas ar savu moralo parakumu par
fasistiskajiem barbariem, sadedzinaja Rigas kinostudijas pagalma.

Vél viena at$kiriba no Raimonda Paula vai Ivara Vignera
70.-80. gadu muazikas — Imantam Kalninam dazkart nav nepie-
cieS$ami pat taustininstrumenti vai perkusiju komplekts, nemaz
jau nerunajot par artroka bagatigo instrumentariju; vina dziesmu
pavadijumos nereti var iztikt ar vienu vienigu akustisko gitaru. Ta-
pat Kalnina dailrades estétika vienmeér atradusies atstatus no dzeza
improvizacijam, to stilistiskajam metamorfozém un neparedzama-
jiem muzikalo noskanu pavérsieniem — vinam viss ietverts klasiski
tira veidola un viss, kas vien nepiecie$ams, ir precizi pierakstits. Un
vél — lidzas jau iepriek$minétajai tuvibai ar neakadémiskas makslas
angliski amerikanisko versiju Imanta Kalnina vokali instrumentala-
ja muzika neparprotami jausams latvie$u tautasdziesmas raksturs
un intonacijas. Ne velti Austra Pumpure savas programmas Kalni-
na skandarbus ieklavusi lidzas tautasdziesmam — tada harmonija
butu grati iedomajama gan Martina Brauna, gan Jura Kulakova,
gan Ulda Stabulnieka gadijuma; un ari tas ir iemesls, kadé]l Imanta
Kalnina mazika iemantojusi tadu popularitati.

Visbeidzot, lai saprastu, kadél Imanta Kalnina dziesmas nekadi
nevar sajaukt ar Raimonda Paula vai citu popularas mazikas autoru
darbiem, atliek tikai uzmest skatu $o dziesmu melodiskajam linijam.
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No vienas puses, Kalnina darbi patie$am uzreiz ir atpazistami to uz-
svérta melodiskuma dél, kas caurauz ari komponista instrumentalas
partitaras. No otras puses — vina dziesmu smalki izvita ornamenta-
lika, virtuozas ritma figaras, plasie l1écieni un augsta tesitara liek se-
cinat, ka Kalnina pieeja vokalajai muzikai ir izteikti instrumentala.
Uz klavierém visa $i linearitate izklausas dabiski un plastosi, tacu,
lai to izdziedatu tiri un precizi, ir pamatigi japiedoma.

Protams, ne jau vienmeér $is princips noved lidz likumsakarigai
konsekvencei, kad Latvijas Tautas frontei veltitaja dziesma ar Olafa
Guatmana dzeju “Pie pleca plecs” vai Ainara Mielava dziedataja “Es
redzéju sapni” ar Jura Helda dzeju batiskaka izradas taustininstru-
mentu starpspéle, nevis pats dziedajums, ta¢u apmeéram tapat vokala
linija veidota dziesmas “Cetri balti krekli’) “Apvij rokas’, “Didievins”
un vél citos pieméros. Japiebilst veél tikai, ka jau minétaja kora parti-
tara “Varoni gaidiet” viru balsim ilgaku laiku varonigi jadzied pirma-
ja oktava, savukart akadémiskaja kameropusa “Ziedoni” (no “Trim
dziesmam” ar Vila Pladona dzeju) dzirdamaja “sidraba kreimenu”
attélojuma cilvéka balsij doti tadi pasi uzdevumi ka vijolei vai flautai.

Imanta Kalnina dziesmu redzamakie interpreti ir grupas “Me-
nuets’, “Turaidas roze’, “Autobuss debesis’, solistu vidi izcelas Ainara
Mielava, Zigfrida Muktupavela, Ievas Akurateres nesaubigi atpa-
zistamie balss tembri. Sadarbiba ar dziedo$ajiem aktieriem gan nav
izvértusies tik vérieniga ka Raimondam Paulam, tacu Imantdienas
labprat piedalijusies Artars Skrastins, Karina Tatarinova, Maija Do-
veika, ari komponista meita Rézija Kalnina, savukart Dita Larina pat
uzstajusies galvenaja sieviesu loma nesenaja “Ei, jas tur!” uzveduma.

Protams, katrs $1 rados$a dialoga piemeérs veido veselu stastu.
Pietiek ielukoties grupas “Menuets” albuma In memoriam, lai at-
cerétos, ka $1 ansambla dalibnieki (Adrians Kukuvass, Juris Séjans,
Leons Séjans, Raimonds Barta$evics, Inese Pabérza) jau 70. gados
atskanojusi tadas klasiskas Imanta Kalnina dziesmas ka “Dzegu-
zes balss’, “Alvas zaldatini’;, “Vini dejoja vienu vasaru” un “Raganas
dziesmina péc sprieduma pasludinasanas”; par vinu repertuara
virsotni daudzkart saukts cikls “Balades par Matisonu”. 80. gadu
otra puse pienak ar grupu “Turaidas roze’, ar vokalistiem Ugi Rozi
un Olgu Rajecku un visu laiku jutekliskako Kalnina dziesmu “Apvij
rokas” (Laimas Livenas dzeja). Savukart 90. gadu nogale — ar grupu
“Autobuss debesis’, kur ka solists muzicé komponista déls Marts
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Kristians Kalnins. Milas lirikas vida $eit ipasi izcelas dziesma “Ir
tikai tveice’, bet grupas ieskanotajos albumos rodami ari cita rak-
stura visnotal populari komponista darbi.

Imanta Kalnina dziesmas bez $aubam vésta ari par vina sadar-
bibu ar dzejniekiem. Olafs Gutmanis, Laima Livena un Juris Helds
jau pieminéti, daudzas dziesmas teatra izradém vai kinofilmam
komponétas ar Mara Cakla (“Elpojiet dzili’, “Lilioms”, “Brinumaina
kurpniece”) vai Vika (“Tris musketieri’, “Cilvéks, kas smejas”, “Prin-
cis un ubaga zéns”) dzeju. 1985. gada tapis Ojara Vaciesa dzejas
uzvedums “Karais lauks’, jau 1967. gada — slavenais Imanta Ziedo-
na dzejas uzvedums “Motocikls” Pétera Pétersona rezija, ne ma-
zak pazistama “Finala dziesma” no kinofilmas “Spriditis” rakstita
ar Maras Zalites vardiem, bet “Piecas romances veca maja” izskan
ar Knuta Skujenieka dzeju. Vizma Bel$evica? “Dziesma par dadie-
vinu” Bronislava Martuzeva? Vesels piecpadsmit dziesmu cikls
2008. gada. Ieva Roze? “Més deréjam tikai debesim” Tiesa, Klava
Elsberga un Mara Melgalva dzeju Imants Kalnins gan lavis monopo-
lizét Jurim Kulakovam, bet citadi reti kurs ar patiesi originalu poézi-
jas izjatu apveltits komponista laikabiedrs ir pilniba piemirsts.

Imanta Kalnina akadémisko kora dziesmu saraksta klat nak ari
klasiku dzejas rindas. Ar Jana Poruka dzeju 1985. gada radits des-
mit dziesmu cikls. Ar kantati “Rigai” Kalnin$ pievienojies to autoru
plejadei, kas komponéjusi tiesi $o Aleksandra Caka dzejoli — Adol-
fam Skultem, Uldim Stabulniekam un Arturam Maskatam. Dzies-
mu svétkos skanéjusas tadas Imanta Kalnina dailrades pérles ka
“Jau ziediem rotatas plavas” (Eduards Veidenbaums), “Manu jau-
nu dienu zeme” (Rainis), “Lag$ana” (Knuts Skujenieks), “Dziesma
dzimtenei” (Arija Elksne), ari vél arvien gluZi labi zinamais opuss
“Leninam’, kur “asni saknes akmeni dzen” ar Imanta Ziedona dze-
ju. Vél viens Kalnina un Ziedona kopigais veikums — “Apliecina-
jums” — $ogad Valsts akadémiska kora “Latvija” koncerta véstija,
ka §1 darba komplicétais un sazuburotais skanuraksts Dziesmu
svétku kopkorim diez vai batu pa spékam, bet ka kuriozitates vér-
téjamas kora partitaras “Lenina doma” (1980. gads) un “Dzimtene”
(1973. gads), kuram vardus kompiléjusi slagerdzejas autors Jero-
nims Stulpans un “Livonijas hronists” Imants Lasmanis.

No Imanta Kalnina aptuveni 400 poproka dziesmam katrs var
sastadit savu personiski tuvako dziesmu sarakstu, klat drosi pievie-
nojot vél izlasi no mazikas teatrim un kino. Daudzi no labakajiem
piemériem jau nosaukti ieprieks, Seit vél tikai jaizsaka viedoklis, ka
$ads saraksts nebitu pilnigs bez dziesmam “Apturi mani” (Ainara
Mielava vardi), “Taurina samtaina smarza” (Maijas Licites vardi),
“Zilais putnin$” (no teatra izrades “Princis un ubaga zéns”), “Man
bij dziesmu vacelite” (no kinofilmas “Maija un Paija”).

Klausoties Imanta Kalnina dziesmas vienu péc otras lielaka dau-
dzuma, diemzél neslépjas ari $is muzikas énas puses. Unificéta form-
veide un intonativo formulu atkarto$anas viena bridi izsauc sajatu
par vienveidigumu, radot prieksstatu, ka dazs labs skandarbs kompo-
nista popularako opusu vida patiesiba ir diezgan pelécigs. Pieméram,
“Balade par Johanu” — Cetri gari panti ar daudziem vardiem muzikali
nemainiga izteiksmé. Vai to maz ir vérts ieteikt noklausities kadam
arpus Latvijas, kur$ no balades teksta nesaprot itin neka? Turpreti
lidzigu motivu dél tadas gana slavenas dziesmas ka “Liedaga” un “Pil-
séta, kura piedzimst véjs” atgadina par makslinieciski apsaubamo jeé-
dzienu “Liepajas roks” — banalu, pretenciozu un provincialu muaziku,
kas pati par sevi ir loti augstas domas, lai gan radosas potences zau-
déjusi jau sen. Savukart péc ieskatiSanas misdienam tuvakaja Imanta
Kalnina veikuma jasecina, ka par “Dzejnieka un naras” turpinagjumu
nodévétais dziesmu cikls un citi pédéjo gadu Imantdienas pirmatska-
notie darbi uzskatami liecina par komponista dailrades norietu.

MUZIKA EKRANAM

Visbeidzot, Imanta Kalnina rado$as darbibas aplukojums nekadi
nebutu pilnigs bez muzikas filmam un kinomakslas augstakajam
mérkim un piepildjjumam — animacijas zanram, ar kuru, ka zi-
nams, var sacensties tikai méma kino lentes.



Imanta Kalnina komponista karjeras sakums gan datéjams ar
pavisam citu laikmetu — tomér Latvijas kino konteksta ari pietie-
kami zimigu. Péc ilgstosa sastinguma, kas Latvijas kultara un it
ipasi kino iestajas lidz ar okupacijas bridi, 60. gados dzima Rigas
poétiska dokumentala kino skola, savu parliecibu par rezisora in-
terpretacijas brivibu latviesu literatiiras klasikas lasljumos spilgti
pauda Leonids Leimanis, no studijam Maskava atgriezas Gunars
Piesis, bet Rolands Kalnins filma “Akmens un $kembas” pat atlavas
pievérsties aizliegtam nesenas véstures témam. Rolandam Kalni-
nam ka muzikas autoru uzrunajot Imantu Kalninu, nepartraukta
cina ar cenziru tapa filma “Elpojiet dzili’; bet 1973. gada Gunars
Piesis uznéma filmu “Pat, véjini!’;, kura tiesi tapat mazika ienem loti
butisku lomu. Latviesu kino vésturé “Pat, véjini!” iegajusi ne tikai
ar Esmeraldas Ermales debiju un vienu no Girta Jakovleva karje-
ras agrinajam virsotném, bet ari ar konfliktu starp scenarija autoru
Imantu Ziedoni un Gunaru Piesi — dzejnieks parmeta rezisoram
etnografiski dekorativu pieeju, savukart rezisors pazinoja, ka nav
iespéjams uznemt kinofilmu péc scenarija, kas rakstits dzejas vars-
mas. Galavards bez saubam piederéja rezisoram, Imants Ziedonis
savu pieredzi un uzskatus pauda eseju krajuma “Garainis, kas vei-
cina vari$anos’, bet Imanta Kalnina raditas muzikas centrala téma
emocionali tiesa elektriskas gitaras skanéjuma kops ta briza kluvu-
si par vienu no atpazistamakajam komponista dailrades zimém.

1976. gads pienaca ne tikai ar operu “Spéléju, dancoju’; bet ari
ar Gunara Cilinska un Vara Braslas kopdarbu “Ezera sonate’, ar ku-
ras laikmetigo, psihologiski nospriegoto kamerdramu Kalnina ma-
zika precizi saslédzas. Soreiz tikai divas lakoniskas témas — tacu
kadas... Visparzinamais skumji liriskais motivs (ari Seit elektriskas
gitaras solo) uzruna ar caururbjo$u emocionalu piepildijumu un
melodisku trapigumu, turpreti enigmatiskais marss (originaltéma?
citats?) ir visnotal rets piemérs, kur Kalnina skanuraksta spilgti
ieziméjas dazadi interpretéjama groteska.

Ilglaicigu popularitati ieguvusas Gunara Piesa vélinas ekranizacijas
Annas Brigaderes pasaku lugam “Spriditis” un “Maija un Paija’, Kal-
nina mizikas instrumentalais ievads uzreiz paliek atmina tiem, kas
kaut reizi noskatijusies Vara Braslas filmu “Emila nedarbi’; bet paréjas
kinolentes atgadina, ka Latvijas kino par skérsli starptautiska méroga
veiksmém bijis ne tikai ideologisks spiediens un nepietiekams finan-
séjums, bet ari spozu ideju trakums un profesionala neveikliba.

Ap 1905. gadu, kad aizsakas animacijas kino vésture, Latvija cilveki
diemzél bija aiznemti ar pavisam ko citu. Ari divas Latvijas neatkari-
bas desmitgadés pirms okupacijas un kara nenotika neviens mégina-
jums pievérsties animacijas filmam, kas cita starpa $o to pasaka par
talaika sabiedribas attieksmi pret bérniem. Tomeér $ada situacija neilga
muzigi, Latvija viena bridi kartéjo reizi paradot, ka panakt nacijas ar
gadsimtiem ilgi koptam kultaras tradicijam nebat nav neiespéjami.

Profesionalu novértéta latvieSu animacijas kino skola ar lellu fil-
mam aizsakas 1966. gada, bet ar zimétajam filmam — 1983. gada,
lidztekus tam tapa vél daudzi aplikacijas tehnika raditi darbi, un jau
1967. gada uz ekraniem iznaca lellu filma “Pigmalions” ar Imanta

Kalnina maziku. Te nu komponistam bija lieliska izdeviba atkal iz-
paust savu melodika talantu un spéju ar nedaudziem izteiksmes
lidzekliem uzburt spilgtu muzikalu télojumu. Partitaras animaci-
jas filmam “Zelta sietins’, “Bimini” un “Kabata” pieder pie Imanta
Kalnina gan pazistamaka, gan vértigaka veikuma. Latvijas kultaras
kanona ieklauta Arnolda Burova lellu filma “Vanadzins’, ar Ansi
Bérzinu komponists sadarbojies zimétaja filma “Zvirbuléns’, bet
kronis visam ir sirreala psihedélija Rozes Stiebras trilogija par Dilli
Dalli un Perpendikulu, kurai Imants Kalnin$ graciozus divertis-
mentus radijjis pirmajam divam dalam (tre$ajai — Pauls Dambis).

Tomeér ka Sedevrs gan animacijas, gan muzikas joma $eit pir-
mam kartam janosauc Rozes Stiebras 1979. gada “Zaki$u pirti-
na” Emocionala zina ta sasaucas ar labi zinamo animéto ievadu
savulaik tik popularajam bérnu raidjjumam “Miedzin$ nak’, kam
Imants Kalnin$ sarakstijis sapuldziesmu “Miedzins$ sédi, miedzin$
gaida” ar Radolfa Blaumana vardiem.

NOSLEGUMS

Nosléguma secingjumi ir dualas dabas. Domaju, daudzi piekritis
tam, ka Imants Kalnin$ apveltits ar gluzi dabiskam, iedzimtam
komponista dotibam, kuru dél vins uzskatams par unikalu gan Lat-
vija, gan arpus tas. Turklat nav ta, ka vin$ balstitos tikai uz dabas
dotu apdavinatibu — sistematisks darbs pie komplicétam izvérstas
formas partitiram un katras nianses mirdzums paris mintasu garas
estrades dziesmas vésta par to, ka §is muzikas autors savos laba-
kajos skandarbos ieguldijis loti daudz zinasanu un energijas. Bati-
ba Imants Kalnin$ sasniedzis visus nozimigos mérkus, kadus vien
komponists var iedomaties — prasmi vienlidz spozi un kvalitativi
izpausties ka klasiskaja, ta neakadémiskaja muzika; ikkatram klau-
sitajam ne$aubigi identificéjamu personisko stilu; paliekosu popu-
laritati publikas vida un atzinibu no profesionaliem.

Tacu taja pasa laika var vismaz paméginat atrast skaidrojumu, ka-
dé] vina radosas darbibas lejupslide sakas jau ap 50 gadu vecumu, sa-
vus ievérojamakos opusus atstajot ar katru bridi aizvien talaka pagat-
né. Seit vieta atkal bitu salidzinajums ar Zanu Sibéliusu — noslipéjot
lidz pilnibai savu radoso rokrakstu un noklastot lidz sevi noslégtam
stilam ka veértibai pasai par sevi, viena bridi atklajas, ka talaka mu-
zikala darbiba nav iespéjama bez jauniem impulsiem no malas. Un,
ja komponists negrib vai nespéj mainities, tad ari viss apstajas. Seit,
protams, ir ari psihologiski motivi — nav noslépums, ka Sibéliusa
muzika veél nebijusi arpasaules iespaidi nespéja ielauzties tadel, ka
somu klasikis Stravinska, Sénberga, Bartoka partittras uzskatija, lie-
tojot bédigi slaveno Jura Grinevica apziméjumu, par “avangardisma
perversijam’, savukart uz savu estétiski tuvako laikabiedru — Nilsena,
Alveéna, Diliusa — dailradi nolikojas no augsas. lespéjams, ka Imanta
Kalnina estétiskais redzéjums ir sastindzis tiesi tapat.

Otrkart, iemesls dailrades apsikumam varétu buat mekléjams
komponista attiecibas ar klausitaju. Skiet, ka Imants Kalnin$ apzi-
nati rakstijis to, ko publika no vina visvairak gaida, savukart pub-
lika visvairak vélas tiesi to, kas no konkréta autora devuma ir vis-
labak zinams un visatrak saprotams. Bez $aubam lidz ar to rodas
apburtais loks, kas klast aizvien $auraks, lidz saznaudzas pavisam.
Ja, nevar noliegt — ja Imants Kalnin$ péksni atkal naktu klaja ar
kaut ko lidzigu Pirmajai simfonijai vai Koncertam orkestrim, vina
dailrades fani to uznemtu ar neviltotu neizpratni. Bet no otras pu-
ses — kada gan vértiba dievinasanai, ja ta panakta ar maksliniecisko
un tiri cilvécisko vértibu devalvaciju?

Lai ari ka batu, nekadi nav noslépjams Imanta Kalnina mazikas
raditais neatkartojamais iespaids. Lai kur ta skanétu — brivdabas
estradé vai koncertzalé, klasiskas mizikas raidstacija vai Janos pie
ugunskura —, reakcija pirmaja mirkli ir gandriz instinktiva emo-
cionala atsauks$anas. Ja skandarba raksturs un intonacijas aizrauj,
tad tas var ari izvérsties lidz triumfalai apoteozei. Tacu beigas vis-
biezak pienak ar eksistencialas vientulibas apzinu, ar atskartu par
katram cilvékam, katrai personibai, laikmetam un sabiedribai ne-
novéréami lemto likteni. Un tad klast Joti, loti skumji. &
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