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LATVIJAS KONCERTI

9. oktobri
17. oktobri

Rudens
kamermuzikas
festivala atklasana

Béthovena klaviersonates

Daumants Liepins,
klavieres

PROGRAMMA:

Ludvigs van Béthovens
1., 15. un 32. klaviersonate

10. oktobri
11. oktobri

Sﬁberts, Mocarts, Tabakova

Tomass Gilds, vijole un
atskanojuma vaditajs
Sinfonietta Riga

PROGRAMMA:

Francis Saberts | “Uvertira italu stila”
Volfgangs Amadejs Mocarts

Tre3ais vijolkoncerts

Dobrinka Tabakova | Homage to Schubert
Volfgangs Amadejs Mocarts | 29. simfonija

12. oktobri

Mﬁzikva divam klavierém
Vasks, Suberts, Stravinskis

\
Klavierduets .
,.0"‘\ A

Linda Leine un
Darja Marsinina

Biletes "BileSu paradizes" kasés un
koncertu norises vietas

67205485

latvijaskoncerti.lv
kamermuzika.lv

PROGRAMMA:

Francis Saberts

Rondo un Divertisments par fran¢u témam
Péteris Vasks | “Muzika divam klavierem”
Igors Stravinskis | Koncerts divam klavierem

P 9.-20. | oktobris| 2019

Rudens Kamermauzikas

Festivals

16. oktobri

Brémsa un Foreé klavierkvarteti

Ensemble Raro:

Boriss Brovcins, vijole
Razvans Popovici, alts
Justuss Grims, cells
Diana Ketlere, klavieres

PROGRAMMA:

Johanness Bramss

Pirmais klavieru kvartets

Gabriels Foré | Pirmais klavieru kvartets
Dzordze Enesku | Pirma rumanu rapsodija
Georgs Pelécis | “Rudens ainavas”

19. oktobri

Haidns, Bartoks un Suberts
Quatuor Modigliani /Francija/

Quatuor Modigliani:
Amori Koeto, | vijole
Loiks Rio, Il vijole
Lorans Marféns, alts
Fransua Kifers, cells

PROGRAMMA:

Jozefs Haidns | Stigu kvartets reminora
Béla Bartoks | Treais stigu kvartets
Francis Saberts | Stigu kvartets reminora

20. oktobri

Johans Sebastians Bahs e
Svitas un atbalsis

festivala noslegums

Zans Gijéns Keirass,
cells

PROGRAMMA:

Johans Sebastians Bahs | Svitas ¢ellam solo
Zilbéra Ami, Ivana Fedeles, Dzonatana
Harvija, Gerga Kurtaga, Misato Mocizuki,
I¢iro Nodairas kompozicijas
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Uz vaka - obojists Egils Upatnieks
Foto - Janis Porietis

Materialu parpublicésanas gadijuma atsauce uz zurnalu "Mazikas Saule"
obligata. Publicétajos rakstos autoru paustas domas ne vienmer sakrit
ar redakcijas viedokli.

Par reklamu saturu redakcija neatbild.

Zurnals izdots ar Valsts kultrkapitala fonda finansialu atbalstu.
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Atbalsta:

verts

reklamas grupa

obojisti
lja Rubene

NO OBOJISTA PAR VESTURNIEKU
Elmars Zemovics

obojisti

Anete ASmane

VILNI PELNENU ATCEROTIES
obojisti

Gunda Mikelsone

SAPNOTAJS UN VARDU SPELES
Uldis Urbans

obojisti

Gunda Mikelsone B
VESELIGS BALANSS STARP CIENU UN PASCIENU
Egils Upatnieks

obojisti

Gunda Mikelsone . o
VI!EN_MER SARU_NA_S KAUT KA AIZVEDIS LIDZ
MELISU PROBLEMAM

Péteris Endzelis

obojisti

Anna Marta Burve

OBOJAS BALSS

Anastasija Hotulova, Maris Kugis, Elina Kuduma,
Martin$ Zalite, Jana Zelenska

obojisti

Anna Marta Burve

SKANI JAU TU PATS, NEVIS MELITE
Justine Aboltina un Amanda Taurina

obojisti
Juris Grinevics
PASAULES OBOJISTI

vasara
Orests Silabriedis

LIGETI, HASS UN APZAGSANA RURAS TRIENNALE

vésture
Bens Lunns

MIERS, ZEME UN MAIZE

dienasgramata _

KLAUSAS ANSIS BETIN§

jubilars

Armands Znotin$

MECISLAVAM VEINBERGAM - 100

personiba
Juris Azers

KLODS VIVJE. AITADAS KAiOCINg

populara mazika

Dace Volfa

MAZLIET JOKAINA GRUPA CARNIVAL YOUTH

vasara
Svens Kuzmins

MILAS VESTULE CILVEKA DABAI

vasara
Gita Lancere, Orests Silabriedis

VILANDES FESTIVALS - JUSU CELAMERKIS
NAKOSVASAR!

gramata
Linards Kalnin3

PAR LATVIESU UN VACBALTIESU PARALELO
VAITOMER SAAUSTO MUZIKAS DZiVI

vasara
Dedze Dagnija Mikelsone

EMILS Dl_\RZINg ROSTOKA

in memoriam

Inese ZUNE

MUZIKAS VESTURNIECE ZANE GAILITE
kritika

Davis Engelis

PIEPULES PRINCIPS

vésture
Velga Kince
PAR“GAISMAS PILS” PIRMAJIEM ATSKANOJUMIEM

CD VERTEJUMI



Rumi Fest

No 26. lidz 29. septembrim Riga un
Liepaja norisinasies VI starptautiskais
Austrumu makslas un mazikas festi-
vals “RUMI FEST" Ikgadéjais festivals
ir veltits izcilajam persieSu dzejnie-
kam un domatajam Dzelaladdinam
RUmi, un ta norises laiks pieskanots
vina dzimsanas dienai 30. septembri.
Geniala persieSa dzive un darbi ir
atstajusi milzu ietekmi pasaules kul-
thras attistiba. ROmi sarakstita sesu
séjumu poéma “Masnavi” tiek uz-
skatita par vienu no godajamakajam
gramatam Austrumu pasaulé un ir ieklauta UNESCO registra “Pasaules atmina”.
Raimonds Kirkis par “Masnavi”: “Savu magnum opus Masnavi-je Manavi Dzela-
laddins Ram1 (1207-1273) sacer vairaku gadu garuma dzives rieta, dzejnieka
navei laupot sestas dalas noslégumu. To reizé var lasit ka ievadu safisma, kas
apkopo zinasanas, kuras ieklavusas ta materialaja un garigaja tradicija, un ka
poétisku gara darbu, kuram visa cilvéces vésturé nav lidzinieka. Skaitliskam sali-
dzinajumam japiezimé, ka darba varsmu skaits krietni vien parsniedz “Odisejas”
un “lliadas” elégisko distihu kopéjo apjomu.

Ritmiski Rumi “Masnavi” jeb véstijums divrindés ir viengabalains, viscaur sagla-
bajot vienadu skanisko plddumu. Shematiski tas ir attélojams -v—— —-v—— -v—
un pieder metriskajai varsmojuma sistémai, kura dzejas ritms nav atrauts no
muzikala skanéjuma.“Masnavi” aizsakas ar gratsirdigo niedres jeb neja dziesmu
un iedibina noteico$o noskirtibas toni, kas klatesoss ir ne vien Rimi alkas péc
atjaunotas vienibas, bet ari jebkura cilvéka mekléjumos. Plasaks persieSu dzej-
nieka darbu tulkojums latviesu valoda vél gaida savu istenosanos, bet tikmér

kolektivs no Turcijas Meydan Musiki, un izjust Semas ceremonijas misteériju, ka
arl apmeklét koncertu, kas ir divu gruzinu ansamblu - Rigas publikai jau pazis-
tama baleta Lelo un etnogrupas Cveneburebi - kopigs makslas projekts.
Stabules burvju skanas
Niedre - biedre tev, kas drauga skirts; skanam birstot, irst un pamirst sirds.
Kurs vél cits ta indét spéj un dziedét? Citur kur tik dargu draugu viedét?
Tas ir Asinscels, par kuru niedre stasta! Ta par Apsésto un vina milu klasta.
(fragments no “Niedres dziesmas’, ar ko sakas Dzelaladdina Rami lielais
darbs “Masnavt’, no persieSu valodas atdzejojis Uldis Bérzins3)
ROmI ir teicis, ka milestibas templa jumtu un durvis veido dziesmas un dzeja.
Tas, kura sirds atbild flautas skanam un sitas unisona ar Visaugstaka sirdi, izdejo
S0 dzivi. Milestibas templa durvis ir atvértas ikvienam...

Vitola konkurss kordirigentiem

Atziméjot Jazepa Vitola Latvijas Mazikas akadémijas 100 un Kordirigésanas ka-
tedras 75 gadu jubileju, no 22. lidz 26. oktobrim Riga norisinasies Jazepa Vitola
6. Starptautiskais kordirigentu konkurss. Konkursa piedalisies 18 dalibnieki,
parstavot 15 valstis. Jaunos dirigentus vértés starptautiska zarija piecu ekspertu
sastava. Zrijas darbu vadis kadreizéjais konkursa laureats, tagad pasaulé pie-
prasitais dirigents Ainars Rubikis.

Konkursa repertuara nozimiga vieta ieradita latvieSu komponistu muzikai,
ieklaujot to visas trijas konkursa kartas. Skanés gan Jazepa Vitola dziesmas
“Saules svétki” un “Dievozolu trijotne’, kas ir | un Il kartas obligatas dziesmas,
gan spilgti masdienu latviesu komponistu skandarbi korim a cappella un ar
simfonisko orkestri. Viens no Jazepa Vitola starptautiska kordirigentu konkursa
mérkiem ir popularizét latviesu dirigésanas skolas tradicijas visa pasaulé, tadél
lidzas JVLMA jauktajam korim un sim-
foniskajam orkestrim, taja piedalisies
gan Valsts akadémiskais koris “Latvi-

lai niedre jau svelpj:

Klausies stabulé, ka vina gauz, kad par atskirtibas mokam pauz:

Nacat niedola ms cirst un raut — z&ns un meitene nu mana balsi raud.

(no persiesu valodas atdzejojis Uldis Bérzins)
Festivala skatitaji varés vérot turku dejas virtuoza Alpera Akcaja uzstasanos ira-
nu maziku trio Hamdam pavadiba, iepazit Mevlevi miziku, ko izpildis maziku

ja", gan Rigas kamerkoris Ave Sol.
Visas konkursa kartas ir publiskas; pir-
mas divas norisinasies JVLMA, finals
- Latvijas Universitates Lielaja aula
26. oktobri plkst. 17.

Vairak informacijas vitolakonkurss.Iv.

LATVIJAS KOMPONISTU DARBU ATSKANOJUMI PASAULE

27. augusta Svarcvaldé (Vacija)
AIVARS KALEJS Tokata “Gods Dievam
augstiba” - Aigars Reinis (érgeles)

30. augusta San3ainkousta (Australija)
ERIKS ESENVALDS In paradisum —
Sunshine Coast Voices

31.augusta un 1. septembri Sidneja
ERIKS ESENVALDS Trinity Te Deum —
St Andrew’s Cathedral Choir un
dirigents Ross Kobs

1. septembri Védeld un

13. septembri Hannoveré

UGIS PRAULINS Odi et amo 2.0 -
Chorknaben Uetersen un dirigents
Hanss Joahims Lustigs

7. septembri Oksforda
(Apvienota Karaliste)

ERIKS ESENVALDS “Pirmas asaras”
- Intermezzo un dirigente Reicela
O’Mehonija

11. septembri Berliné

INDRA RISE “Ugunsdeja” - Nikolajs
Nikolovs (alts) un Rudite Livmane
(érgeles)

14. septembri Sibiu (Rumanija) un
10. novembri Bazelé (Sveice)
ANDRIS DZENITIS Leaves leaving
Leipzig - Gidons Krémers (vijole),
Kremerata Baltica un dirigents Fuads
Ibrahimovs

18. septembri Taipeja, 21. septembri
Guandzou un 6. oktobri Hamburga
LAURA JEKABSONE “Tumsa nakte,
zala zale" - The Real Group

19. septembri Amsterdama

KRISTS AUZNIEKS Song of Myself,
PETERIS VASKS “Ziles zina” un

“Milestibas dziesmas” - Cappella
Amsterdam un dirigente Krista
Audere

19. un 22. septembri Ostrava (Cehija)
ARTURS MASKATS Balets “Bistamie
sakari” - Moravijas-Silézijas Nacionala
teatra orkestris un dirigents JirZijs
Habarts

20. un 28. septembri, 11. oktobri
Niderlandé

ERIKS ESENVALDS In paradisum — Ars
Musica Orkest, Ars Musica Concertkoor
un dirigents Patriks van den Lindens

26. septembri Sanktgallené (Sveice)
PETERIS VASKS Cantabile -
Sanktgallenes SO un dirigents
Modests Pitrens

27. septembri Londona

PETERIS VASKS Tris poémas ar
Ceslava Milo3a dzeju - Theatre of
Voices un dirigents Pols Hiljers

2. oktobri Santiago de Querétaro
(Meksika)

PETERIS VASKS Koncerts vijolei un
orkestrim “Tala gaisma” (pirmatska-
nojums Meksika) — Fransisko Mun-
joss, Camerata Santiago de Querétaro
un dirigents Hesuss Almansa

3. oktobri Hamburga

AIVARS KALEJS Tokata “Gods Dievam
augstiba” - Kristians Markuss Raizers
(érgeles)

3. oktobri Nujorka
ANNA VEISMANE The Target vijolei
solo - Linna Behtolda

5. oktobri Devona
(Apvienota Karaliste)

UGIS PRAULINS Missa Rigensis — West
Devon Chorale un dirigents Maikls
DZonsons

6. oktobri Katovicé (Polija)

ERIKS ESENVALDS Salutation - Polijas
Radio koris un dirigente Agneska
Frankova-Zelaznija

10. un 11. oktobri Kvebeka (Kanada)
PETERIS VASKS Otrais &ellkoncerts
“Klatbatne” - Stefans Tetro, Les
Violons du Roy un dirigente Melanija
Leonarda

12. oktobri Marijampolé (Lietuva)
JANIS PETRASKEVICS Arbos | birbinei
solo - Kerola Robinsone

12. oktobri Géteborga un

16. oktobri Mariestadé (Zviedrija)
DZINTRA KURMA-GEDROICA
“Meditacija” un “Valsis” - Ligita
Sneibe (érgeles)

13. oktobri Vilna

PETERIS VASKS Da pacem, Domine -
Choras Vilnius, Lietuvas kamerorkes-
tris un dirigents Artars Dambrausks

19. oktobri Melburna
AIVARS KALEJS Tokata vijolei solo -
Sofija Kirsanova

20. oktobri Berliné

ERIKS ESENVALDS Ergelkoncerts
“Okeana balss”, PETERIS VASKS
Hymnus, MARGERIS ZARINS Concerto
innocente - Iveta Apkalna (érgeles)
un Kremerata Baltica

24, oktobri Joenst (Somija)
PETERIS VASKS Musica serena —
Joensuun Kaupunginorkesteri un
dirigents Juha Kangass

24, oktobri Odensé (Danija)
ANDRIS DZENITIS Delta Returning
- Carion, Odenses simfoniskais
orkestris un dirigents Andris Poga

26. un 27. oktobri Oregona (ASV)
ERIKS ESENVALDS She Walks in Beauty
- Southern Oregon Repertory Singers
un dirigents Pols Frencs

3. novembri Atlanta (ASV)

ERIKS ESENVALDS The Beatitudes,
I, I, & lll (pirmatskanojums) —

All Saints’ Sunday Holy Eucharist
Cathedral Choir un dirigents
Deils Edelmans

9. novembri Tallina

PETERIS VASKS Meditacija“Vientulais
engelis” - Hugo Tic¢ati un Tallinas
kamerorkestris

14. novembri Valensa (Spanija)
ANDRIS DZENITIS “Postludija. Ledus”
- Valensijas simfoniskais orkestris un
dirigents Karels Marks Sisons

15. un 16. novembri Honkonga
KRISTS AUZNIEKS, ENDLJS STOTS Kora
opera NeoArctic - Latvijas Radio kora
grupa un dirigents Sigvards Klava

21.,22,, 23. un 26. novembri
Bostona (ASV)

ARTURS MASKATS My River runs to
thee... (pirmatskanojums) — Bostonas
simfoniskais orkestris un dirigents
Andris Nelsons

24. novembri Notre Dame de la
Gloriette, Caen (Francija)

LINDA LEIMANE 56 days 12 balsim

un 12 stigam (pirmatskanojums) -
Ensemble Les Métaboles, Les musiciens
de I'Orchestre Régional de Normandie



Jaunas muzikas festivals “Arena”

Klavesins, blokflautas, elektronika, arfa, ska-
noss milzu sapnu kérajs, no sléepém taisita gita-
ra, kanalizacijas caurulu taures, dziedosi darze-
ni, runatais vards... Originali skanrades avoti,
netradicionali ansamblu sastavi, improvizacija,
dzezs un arvien jauni parsteigumi muasdienu
komponistu jaundarbu pirmatskanojumos jiis
gaida Jaunas muazikas festivala ARENA 2019, kas
notiks Riga no 19. oktobra lidz 2. novembrim!
Festivalu atklas KONCERTCELOJUMS AR TROLEJ- [
BUSU sestdien, 19. oktobri. Pie trolejbusa stires

bas komponists Andris Dzenitis, kurs klausitajus

pavadis uz trim koncertiem. Pirmais no tiem bus

Elizabetes Balcus (flauta, balss, elektronika) perfor-

mance AIZLIEGTAIS AUGLIS plkst. 12.30 kluba The Mill, kur klausitaji varés
parliecinaties, ka fridzeza flautas improvizacijas muzika iesp&jams apvienot ar
parpasauligu balsi, elektropopa bitus ar eksperimentalu elektrodrimpopu, bet
organiskus auglus un darzenus parvérst midi signalos un spélét ka sintezato-
ru. Zana Lipkes muzeja tikmér (ari plkst. 12.30) klausitajus pulcés kolektivas
improvizacijas un meditacijas stunda SAPNU SKANU DARBNICA neparasto
skanu ekspertu, komponistu Jekaba Nimana, Marinas Gribincikas un skanu ar-
hitekta Maksima Senteleva vadiba. Tresaja koncertcelojuma pietura AUZINS,
CUDARS & ARUTYUNYAN. SIRDS KATEDRALE plkst. 17 Rigas Reformatu
baznica dzirdésim Krista Auznieka jaundarba pasaules pirmatskanojumu Karla
Auzina (saksofons), Matisa Cudara (gitara) un Ivara Arutjunjana (bungas) izpil-
dijuma. Ta bus kompozicija ¢etras dalas, ko komponists radijis, iedvesmojoties
Heses “Stikla pérlisu spéles’, Raina un Aspazijas idealiem, Martas Nusbaumas
filozofiskas parliecibas.

“Arénd” $ogad dzirdésim ari citus latvieSu komponistu jaundarbu pirmatskano-
jumus. AustrieSu kameransamblis Airborne Extended sagatavojis divus no tiem —
Santas Buss un Oskara Herlina kompozicijas, kas izskanés 29. oktobri plkst. 19
Rigas Reformatu baznica. Ansambla originala instrumentu sastava (arfa, klave-
sins, desmit blokflautas un cetras flautas) izpildijuma skanés ari italu, Tru, turku
un cilieSu masdienu komponistu darbi.

30. oktobri plkst. 19 klavierkvartets Quadra atskanos Oskara Herlina jaundar-
bu, kas ietverts programma KENIN§ UN QUADRA, kura klausisimies ari izcila
komponista Talivalda Kenina kvartetu un italu, anglu un amerikanu komponistu
inovativos sacerejumus.

Ar zviedru, iranu, italu, vacu un igaunu jaunako muziku 20. oktobri plkst. 17
Rigas Reformatu baznica iepazistinas vacu grupa Ensemble Mosaik, kas papildu
izcilajam instrumentalajam prasmém izcelas ar rado3u individualitati un nebei-
dzamu prieku eksperimentét.

Varda maksla 23. oktobri plkst. 19 Kalnciema kvartala mas aicinas ieklausities
programma DZEJA UN DZEZS. KLAUSIES. CNTYLUAW. LISTEN. Tas ir starpdis-
ciplinars projekts, kura Aleksandras Lines dzeju improvizétas dzeza muzikas
pavadijuma izpilda dZzeza maziki ar starptautisku pieredzi: Artis Orubs (sitam-
instrumenti), Toms Mikals (taustininstrumenti, efekti) un Dominiks Visnausks
(pasaminstrumenti, Lietuva).

Nozimigs bas ari elektroakustiskais koncerts IMAGE IN SOUND 2. novembri
plkst. 17 Rigas Reformatu baznica, kura polu ansamblis Kwartludium pirmat-
skanos Edgara Rubena jaundarbu.

Baha kamermugzikas
festivals

No 5. novembra lidz 1. decembrim norisinasies
19. Starptautiskais Baha kamermuzikas festi-
vals, kura laika klausitajiem Riga un Kuldiga tiks
piedavati pieci krasni koncerti ar izcilu makslinieku
piedalisanos.

5. novembri plkst. 19 Mazaja gildé festivala atklasanas koncerta muzicés Belgi-
jas baroka orkestris Les Muffatti, kas dibinats 1996. gada un nosaukts par godu
17. gadsimta komponistam Georgam Mufatam. Lidzigi seno glezniecibas vec-
meistaru darbnicam Les Muffatti ir pétniecibas laboratorija, kura galveno uzma-
nibu pieveérs sinergijam. Koncerta programma skanés Johana Sebastiana Baha
un vina laikabiedra Johana Kristofa Graupnera opusi.

10. novembri plkst. 19 Mazaja gildé Reinis Zarin3 spélés Johana Sebastiana Baha
skandarbus. Reinis ir viens no Latvijas ievérojamakajiem talantiem, dzili pardoma-
tu interpretaciju meistars, spozs solists un prasmigs kamermuzikis, konceptualu
starpmakslu projektu autors un triskartéjs Lielas Mazikas balvas laureéts.

23. novembiri plkst. 17 Kuldigas Makslas nama koncerta “Baroka pécpusdie-
na” klavesiniste Aina Kalnciema kopa ar domubiedru Ainaru Pauksénu (viola
da gamba) un diviem arzemju mazikiem - Jaunzélandé dzivojoso Volfgangu
Krémeru (blokflauta) un Austrija dzivojoso Agnesku Kulovsku (baroka vijole) -
satiksies 17./18. gadsimta baroka estétikas muzika.

29. novembri plkst. 19 makslas muzeja “Rigas Birza” Portretu zélé koncerta
“Italu baroka sonates” blokflautists Stefano Baljano dueta ar klavesinistu Ma-
similjano Faraci atskanos 17./18. gadsimta italu komponistu André Falkonjeri,
Antonio Vivaldi, Benedeto Marcello u. c. sonates.

1. decembri plkst.19 Rigas véstures un kugniecibas muzeja muzicés klavieru
duets “AnNo” (Antra un Normunds Viksnes). Programma: Reinharda Fébela, Fer-
ru¢o Buzoni un Andra Vecumnieka skandarbi.

LATVIJAS KOMPONISTU DARBU

PIRMATSKANOJUMI LATVLJA

14. augusta

Liepajas koncertzalé “Lielais dzintars”
KRISTAPS PETERSONS “Mazika ¢ellam
un klavierém” - Ivars Bezprozvanovs
un Rihards Ple3anovs

17. augusta Riga pie Maras ezera
JEKABS NIMANIS Tris dziesmas ar
Ojara Vaciesa dzeju - Baiba Renerte
(mecosoprans), Jékabs Nimanis (klar-
nete), Artars Noviks (akordeons) un
Kristaps Pétersons (kontrabass)
Edgars RAGINSKIS Jaundarbs ar
Jana Akuratera, Jana Baltvilka, Ojara
Vacie$a dzeju - Laura Purena (balss),
Arvids Kazlausks (saksofons), Elina
Endzele (sitaminstrumenti), Janis
Stafeckis (kontrabass)

23. augusta

Latgales véstnieciba GORS
ARMANDS ALEKSANDRAVICUS
Mood Shifter, SABINE KEZBERE “Balsi,
manu skanu balsi’, EVIJA SKUKE
“Aiz" - festivala “LNSO vasarnica”
kameransamblis un dirigents Janis
Stafeckis

14. septembri koncertzalé “Césis”
ANITRA TUMSEVICA “Veca kalna
noslépums” cellam un cetriem
sitaminstrumentalistiem - Eriks
Kirsfelds un Perpetuum ritmico

14. septembri

Liepajas Sv. Trisvienibas katedralé
AGNESE BOITMANE Veni Lumen -
Riga Organum Duo

18. septembri Liepajas Sv. Jazepa
Romas katolu katedralé

LAURA GUSTOVSKA Credo un Ubi
caritas no Mesas — Gunta Gelgote
(soprans) un Ligita Sneibe (érgeles)

28. septembri LU Lielaja aula
LAURA JEKABSONE “Dziesmas tauta”
- JVLMA jauktais koris

29. septembri LNB Ziedona zalé
ALVILS ALTMANIS Kamersimfonija,
EDGARS MAKENS Uvertira stigu
orkestrim - Sinfonia concertante un
dirigents Guntis Kuzma

30. septembri Latvijas Radio | studija
ARTURS MASKATS Recitativo e arioso
cantabile altam un klavieréem — Mak-
sims Novikovs un Herta Hansena

4, oktobri

Liepajas koncertzalé “Lielais dzintars”
KARLIS LACIS “Latvju simfonija” -
Liepajas Simfoniskas orkestris un
dirigents Atvars Lakstigala

11. oktobri “Hanzas perona”
ANITA MIEZE apart cellam un bari-
tonsaksofonam - Gunta Abele un
Arvids Kazlausks

16. oktobri Rigas Doma

JEKABS NIMANIS “Paliksim, lidzcilvek!”
- VAK“Latvija", Aigars Reinis (érgeles),
dirigents Maris Sirmais

19. oktobri Reformatu baznica
KRISTS AUZNIEKS “Sirds katedrale”
elektriskajai gitarai, saksofonam un
sitaminstrumentiem — trio Auzin$ -
Cudars - Arutyunyan

23. oktobri Rigas Doma
DZINTRA KURME-GEDROICA Kyrie un

Gloria, INDRA RISE Cikls “Sis skaistais
laiks!”, LIGITA SNEIBE “Pacelsanas” -
Laura Grecka (mecosoprans), Hokans
Sundins (flauta) un Ligita Sneibe
(érgeles)

25. oktobri Lielaja gildé

JURIS KARLSONS Otra simfonija (or-
kestrim un klavierém), ROMUALDS
GRINBLATS Sesta simfonija — Andrejs
Osokins, LNSO un dirigents Andris
Vecumnieks

25. oktobri Rigas Doma

PAULS DAMBIS Divas balades balsij
un érgelém - leva Parsa un Kristine
Adamaite

29. oktobri Rigas Doma

UGIS PRAULINS Lhomme armé -
Ars antiqua Riga un dirigents Péteris
Vaickovskis

29. oktobri Reformatu baznica
SANTA BUSS Jaundarbs, OSKARS
HERLINS Jaundarbs — ansambilis
Airborne Extended

30. oktobri Reformatu baznica
OSKARS HERLINS Jaundarbs -
klavierkvartets Quadra

2. novembri LU aula

ANITRA TUMSEVICA “Svétki” -
LU patéju orkestris un dirigents
Janis Purin3

2. novembri Reformatu baznica
EDGARS RUBENIS Jaundarbs -
ansamblis Kwartludium

2. novembri LU aula

JEKABS JANCEVSKIS “Sparni, lielums
un spéks’, KARLIS LACIS Simfoniska
balade Ave Sol - “Kameér.. ., “Sola",
Rigas Doma kora skolas jauktais koris
un simfoniskais orkestris, dirigents
Andris Veismanis

8. novembri

Liepajas koncertzalé “Lielais dzintars”
RIHARDS DUBRA Opera “Suitu
saga” - solisti, VAK “Latvija’; Liepajas
Simfoniskais orkestris un dirigents
Maris Sirmais

11. novembri Latvijas Radio | studija
TALIVALDIS KENINS Trio klarnetei,
¢ellam un klavierém, PAULS DAMBIS
Jaundarbs balsij, klarnetei un
klavierém - Evija Martinsone, Guntis
Kuzma, lvars Bezprozvanovs un
Agnese Eglina

15. novembri LNB Ziedona zalé
KRISTS AUZNIEKS Jaundarbs, GUNDE-
GA SMITE “Tris gleznojumi” - Orkes-
tris “Riga” un dirigents Valdis Butans

18. novembri VEF Kulturas pilt
MATISS CUDARS, LAURA
GUSTOVSKA, SANTA RATNIECE
Jaundarbi - Orkestris “Riga” un
dirigents Valdis Butans

29. novembri Lielaja gildé
PLATONS BURAVICKIS EmersonilaPa,
DZEKINS POUSONS Tropos -
Sinfonietta Riga un dirigents
Normunds Sné

12. decembri “Hanzas perona”
LAURA JEKABSONE Uzvedums Vox
femme — Latvian Voices
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Valsts eksamena LVK, 1957

Obojai un obojistiem veltita Zurnala laidiena pirma tikSanas - ar ElImaru
Zemovicu (1938), kurs no 1960. lidz 1987. gadam bijis Latvijas Nacionala
simfoniska orkestra oboju grupas muzikis, ari obojas spéles pasniedzéjs
Latvijas Valsts konservatorija. Tad pievérsies muzikas un atskanotajmakslas
vastures pétniecibai, ilgus gadus vadijis 1989. gada izveidoto Rakstniecibas,
teatra un muzikas muzeja Muzikas nodalu. Ir gramatu “Simfoniska
koncertdzive Jirmala lidz 1940. gadam” un “Tris Rigas orkestri” autors,
drizuma klaja naks tresais pétijums - par koncertdzivi Jelgava no 1919. lidz

1942. gadam.

Skiet, jusu dzivé robezskirtne starp divam
darbibas sféram - obojas spéli un pétnie-
cibu - ir visai skaidri novelkama.

Vispirms bija tikai oboja — vienu gadu spé-
léju Operas orkestri, tad 27 gadus — Ra-
diofona orkestri lidz pat aizie$anai pensija.
Rosinatajs idejai par pétniecibu bija Gunars
Ordelovskis, savulaik LVK puasaminstru-
mentu katedras vaditajs, ar kuru sakam
parspriest, ka gandriz neko nezinam par
flautistiem, obojistiem, klarnetistiem un ci-
tiem, kas bijusi lidz $im.

Padomju laika apzinati centas noklusét
véstures lappuses par dzivi Latvija pirms
Otra pasaules kara, bet més ar pieredzéju-
$o flautistu Jani Moricu sakam sirsnigi un
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citigi vakt informaciju. Ar to sakas mans
pétnieciskais darbs, mekléjot zinas par vi-
siem obojistiem, kas Riga spélé&jusi jau kops
17. gadsimta.

Kad aktivas muzika gaitas beidzu, izpétes
darbam varéju pievérsties ar vél lielaku jau-
du. Uzmekléju vél dzivos muzikus, ne tikai
obojistus, kuru vida bija pat tadi, kas orkes-
tros spéléjusi no 1919. gada, un izveidoju
milzigu arhivu par Latvijas mazikiem. Nu
lielaka dala nodota Rakstniecibas un mazi-
kas muzejam, jo majas tadu apjomu neva-
ru uzglabat. Vel mazpétita lieta ir muzikas
instrumentu meistari un bavétaji Latvija,
esmu atradis ap Cetriem simtiem vardu, un
tas ir darbalauks nakotnei.

2025. gada, kad Rakstniecibas, teatra un
muzikas muzejs svinés simtgadi, ir plani
apzinat visus muzikas instrumentus, kas
atrodas Latvijas muzejos. Ari te tieku aici-
nats lidzdarboties.

Kad rodamas pirmas zinas par oboju
Latvija?

Jau 17./18. gadsimta. Morica Radolfa leksi-
kona lasama vértiga informacija, un tur par
vienu otru obojistu, pieméram, teikts, ka
vins$ spéléjis ne tikai oboju, bet pat vairakus
instrumentus, ari flautu un fagotu. Pirmais
simfoniskais orkestris bija Rigas pilsétas
teatri, kas saka darboties 18. gadsimta 80.
gados, tur bez obojam noteikti neiztika. Tie
bija vacu muziki, kas $urp brauca no visas
Eiropas, tika noligti uz kadu laiku, tad de-
vas talak uz Péterburgu vai kur citur.

1910. gada tika nodibinats un lidz Pirma-
jam pasaules karam pastavéja Rigas Sim-
foniskais orkestris, kuru vadija Georgs
Snéfogts — vina dzive un veikums Latvija ir
pamatiga pétijuma vérts. Tas bija pirmais
pastavigais simfoniskais orkestris ar loti
augstas kvalitates mazikiem, un obojas tur
spéléja vacu muziki, pieméram, Jaliuss Rei-
hels. Koncertu programmas bija visjaunaka
muzika, ari Riharda Strausa darbi.

1918. gada darbu saka Latvijas Naciona-
la opera un tas orkestris, vélak vél citi or-
kestri, un pieprasijums péc profesionaliem
muzikiem, ari obojistiem auga.
Jaundibinataja Latvijas Valsts konservato-
rija obojas spéli pasniedza Georgs Varneke
(1876-?) no Hannoveres, macijies Vircbur-
gas konservatorija. Vispirms spéléja Vacu
operas orkestri, tad pargaja uz Radiofonu
un lidz 30. gadu beigam faktiski izaudzina-
ja visu nakos$o obojistu paaudzi, ari manu
skolotaju Ivanu Krasnopjorovu un citus.
Vins bija tipisks vacu skolas parstavis un
spéléja vacu sistémas obojas. Un ta ari vins
savus audzéknus skoloja, pamata spéléjot
vacu muaziku.

Viens no Varnekes audzékniem, kur§ gan
konservatoriju nepabeidza, bija vacietis
Verners Kohs. Vin$ Radiofona pat uzstajies
ka solists, un tas obojistu vida tolaik bija
liels retums. Brivvalsts laika muazikiem bija
gana liela slodze — no rita méginajums, va-
kara koncerts vai izrade. Pa vidu vél mélisu

Foto - Ivars Kezbers, no JVLMA un Elmara Zemovica personiska arhiva



gatavos$ana, kas prasa daudz darba un laika.
Lidz ar to soloprakse tolaik cieta.

30. gadu otra pusé jaunam cilvékam, varda
Janis Abolins, kurs bija ne tikai obojists, bet
ari altists un kritikis (rakstija koncertre-
cenzijas ar pseidonimu Oboja), macoties
konservatorija, radas interese par francu
sistémas instrumentiem un ari par francu
muziku. Vins aizbrauca macities uz Parizi,
nezinu, vai tur tika pie francu instrumenta,
bet atveda fran¢u komponistu darbu notis.
Kad saku stradat par pasniedzéju konserva-
torija 60. gadu beigas, uzskatiju par piena-
kumu iepazities ar visu obojas repertuaru,
kas konservatorijas bibliotéka bija pieejams.
Un sev par izbrinu atradu veselu kaudzi ar
fran¢u komponistu skandarbiem obojai,
daudzi izradijas pat loti in-
teresanti. Vienu otru esmu
ierakstijis ari Radio fondos.
Abolin$ tatad bija pirmais
asnin$ parejai no vacu uz
francu sistému. Tagad esam
pilniba pargajusi uz francu
sistémas instrumentiem.
Kada ir atskiriba starp vacu
un franc€u instrumentiem?
Atskiras aplikatara. Vacu
instrumenti ir ar maigaku
toni, nav tik skanigi, vieglak
spéléjami, mikstakam meéli-

tém. Francu instrumenti ir | \
tehniski pilnvértigaki, me-

lites stingrakas, un tie ir daudz skanigaki.
Kad saka buvét milzigas koncertzales ar
pieciem vai seSiem tiakstoSiem klausitaju
vietu, skanéjuma nodrosinasanai atbilsto-
$aki bija francu instrumenti, Eiropa liela-
koties tos aizvien spélé. Slavenajos “Vines
filharmoniku” Jaungada koncertos gan te-
levizijas tiesraides varam vérot, ka Strausu
dinastijas muazika tiek konsekventi spéléta
ar vacu sistémas obojam.

Kadas sistémas instruments bija jasu pir-
ma oboja?

Ta bija franc¢u oboja. Un tas ir stasts par
manu bérnibu Dobelé un pirmo skolotaju

Georgs Varneke

Jaliju Gratupu, kur$
bija izcils klarnetists
no Jelgavas. 40. gadu
beigas vins bija Dobe-
les muzikas skolas di-
rektors un centigi ga-
daja, lai bérniem batu
muzikas instrumenti, ko spélét. Kara laika
nauda atri zaudéja vértibu, un bija muziki,
kas ieguldija nopelnito naudu muazikas ins-
trumentos. Bija tads flautists Sipovics, kurs$
sapirka veselu kaudzi dazadu instrumentu,
lai vélak pardotu. Pie vina Gratups dabuja
manu oboju un ne tikai.

Grutups bija klarnetists, bet macija jums
oboju?

Vin§ macija visus instrumentus. Atrada
katram bérnam piemérotako, nolika visus
rindina klasé un teica: “Tagad méginiet da-
but ara kadu skanu” Ta loti vienkarsa veida
pamazam no pikstiena tikam pie skanas.

¢

Ivans Krasnopjorovs

Elmars Zemovics Aspazijas maja

Tatad katrs skanu mekléja intuitivi?
Intuitivais bieZi vien ir pareizais cels, jo,
kad skolotajs runa, skaidro, tad bérns, isti
nesaprazdams, satraucas, censas un par-
censas. Bet, ja bérns pats instinktivi meklé
un atrod, ka vislabak skana veidojas, tad tas
sakumposma nereti ir labakais risinajums.
Pusotra, divu gadu laika bijam apguvusi
gana lielu orkestra repertuaru, lai brauktu
uz 1948. gada Dziesmusvétkiem Riga. Bi-
jam pirmais skolénu putéju orkestris, kas
izpelnijas $o godu, un tas toreiz bija liels
notikums, pat presé par to rakstija.

Vai klarnetes maina pret oboju neradija
pretestibu? Varbat labak gribéjat klarneti
spélét?

Toreiz skolotajs bija autoritate — ko lika, to
darija. Patik vai nepatik, gribu vai negribu —
mums tadu vardu nebija.

Cik jums bija gadu, kad nonacat Riga?

Tas bija 1950. gada, tatad divpadsmit. Gri-
tups, redzot, ka Dobelé man vairs nav ko
darit, vecakiem ieteica parcelties uz Rigu.
Ta bija atgrieSanas, jo Riga esmu dzimis.
lestajos Darzinskolas sestaja klasé, bet
iesakuma viegli nebija, tapéc parcéla vienu
gadu atpakal uz piekto klasi. Tad gan viss
bija kartiba un ar maci$anos loti raiti gaja.
Darzinskola nonacat Ivana Krasnopjorova
klasé?

Gan Darzinskola pie vina macijos, gan vé-
lak ari konservatoriju absolvéju vina klaseé.
Zinami divi maziki Krasnopjorovi. Veca-
kais bralis Stefans (Sergejs, 1900-1961)
bija komponists, dirigents un krievu tau-
tasmuzikas instrumentu orkestru vaditajs,
koncertkokles spéles metodikis, aktivi
darbojas dazadas krievu kultiras biedri-
bas. Mans skolotajs bija vina jaunakais bra-
lis Ivans (1911-1989). Abi dzimusi Riga



Elmars Zemovics un Janis Kanajevs konservatorijas orkestri, 1960

vecticibnieku gimené un vinu istais uz-
vards bijis Krasnoperek. Tad parkrievoja un
kluva par Krasnoperov.

Vin$ macijas pie Georga Varnekes, spéléja
Operas orkestri, vélak Radiofona orkestri
un bija tur ari oboju grupas koncertmeis-
tars. Macija obojas spéli gan Darzinskola,
gan konservatorija, un vina audzékni bija
Vilnis Pelnéns, Uldis Urbans, Osvalds Ada-
maitis un citi.

Krasnopjorovs bija loti labsirdigs cilvéks.
Loti mieriga gara, vienmeér pacietigi visu
iemacija. Es pat neatceros, ka vin$ batu pa-
célis balsi.

Kuri obojisti tolaik bija jasu studiju biedri?
Janis Blams, kuru vairak pazist ka grupas
“Menuets” vaditaju. 1957. gada kopa brau-
cam ar Jaunatnes simfonisko orkestri uz
Maskavas Jaunatnes festivalu. Studiju laika
Janis spéléja oboju Rigas cirka orkestri, bet
velak vairak intereséjas par skanu reziju un
citam lietam, tamdé] par obojistu nekluva.
No Liepajas ieradas Janis Kanajevs, kur$ veé-
lak Opera bija orkestra oboju grupas kon-
certmeistars un ilggadigs pedagogs.

Ka tolaik risinajat mélisu jautajumus?

Ar $odienas situaciju tas nav salidzinami, jo
brizam vienkarsi nebija, ar ko spélét. Tagad
obojistiem atstta niedres, mélites var da-
but gatavas, meistars Uldis Urbans ari nu ir
specializéjies mélisu taisiSana un daudziem
var palidzét.

Bet 60. gados tikt pie niedrém bija liels no-
tikums, satija no dienvidiem, no Azerbai-
dzanas. Reiz kultaras ministrs Valdemars
Kaupuzs atveda no kaut kurienes niedres un
ka lielu davanu pasniedza mums, orkestra
obojistiem. Mélisu sagatavosana tolaik prasi-
ja milzigas pules, praktiski, tas bija masu gal-
venais darbs. Reizém nacas celties piecos, se-
$os, lai uz méginajumu mélites bitu kartiba.
Turklat melites muzs ir loti iss.

Diezgan. Lietosanas ilgumu ietekmé mit-
rums, kura ietekmé koks deforméjas, elas-
tiba zaid un pagalam ir.

Vienam koncertam pietiek ar vienu méliti?
Ja, un vienmeér jau ari kastité ir rezervei.
Kad viena negrib skanét, nem nakamo.
Gaju macities mélites taisit pie Operas or-
kestra obojista Vila Bértulsona, kur§ Opera
spéléja jau no 1926. gada. Man paveicas, ka
izdevas nopirkt vina mélisu éveliti, kas ga-
tavota 20. gados Vacija. Biju loti lepns par
vértigo ieguvumu. Mans kolégis Janis Ka-
najevs sarunaja meistaru, kas uztaisija pre-
cizu évelites kopiju, lai Opera ari tada batu.
Evelite kalpoja, lidz kamér vien es oboju
spéléju. Tatad — lidz 1995. gadam, kad or-
kestranta gaitas beidzu, bet jutos vél gana
jauns, lai turpinatu radosi darboties. Vien
cita sféra — véstures pétnieciba. Bet tas jau
ir nakosais dzives posms.

Vai tas bija bridis, kad nacas skirties no
obojas?

Ja. Nacionalaja orkestri mums instrumen-
tus deva, jo pasiem muzikiem nebija ne
naudas obojas iegadei, ne ari iespéju to
nopirkt, jo labi instrumenti nemaz nebija

g Ar Jani Blamu, Arvidu Kristlibu un Laimoni
| Rozi Vispasaules jaunatnes festivala

dabujami. Vienigi, ja nu kadi tika ievesti no
Vacijas Demokratiskas Republikas.

Kad beidzam darbu orkestri, savu instru-
mentu bijam spiesti atdot. Citiem kolégiem
$ads bridis bija smags. Man bija interese
par mizikas vésturi un ideja, ko darit talak.
Mugzikas skolas maca mizikas vésturi par
komponistiem, bet ne varda par mazikiem,
kas to izpilda. Ja nebus, kas atskano, vai
skandarbs tiks uzrakstits? Darbi tacu bie-
Zi top, domajot par konkrétu muaziki, kas
to atskanos. Tatad muazikis ir otrs raditajs
lidzas komponistam, un no vina nereti at-
karigs, vai darbs bis izdevies, vai né.

Ari maziki pelnijusi, lai par viniem raksta
un vinus atceras. Un daudzi vardi pavisam
aizmirsti. Pieméram, kur§ vairs zina, ka
Splendid Palace uz skatuves kadreiz bija
simfoniskais orkestris un to vadija dirigents
un obojists Oto Karls. Saja orkestri no 1924.
gada spéléja obojists Isajs Belinskis. Vai ari
Helmuts Stamurs, viens no pirmskara pa-
audzes tehniskakajiem obojistiem. Vinam
viena acs bija traumeéta, bet tas netraucéja
spélét. Stamurs bija ari pasniedzéjs konser-
vatorija lidz pat kara beigam, kad aizceloja
uz Australiju. Padomju laikos bija atbraucis
uz Latviju, tikas ar savu kadreizéjo kolegi
orkestri, klarnetistu Eduardu Medni. Ari
es tur biju klat un radiju dazadus instru-
mentus no savas kolekcijas, kura bija ari
no konservatorijas izmesti eksemplari, un
kada no tiem vin$ atpazina oboju, ko savu-
laik bija spéléjis!

Esat pirmatskanojis Olega Barskova Obo-
jas koncertu.

Ja, kopa ar dirigentu Centi Kriki filharmoni-
ja. Loti laba muzika, z€l, ka nevienu ta vairs
neinteresé un tas vairs nav ticis atskanots.
Jums noteikti ir ari stasti par dirigentu
Leonidu Vigneru.

Ir stasts par Sostakovic¢a koncertu ar vijol-
nieku Valdi Girski un Jaunatnes simfonisko
orkestri. Vigners dirigéja, es spéléju pirmo




oboju. Skerco dala, kas rakstita baiga tempa
uz tris, péksni cita metra jaiestajas obojai.
Es biju ta nokoncentréjies, ka iesavu vienu
takti par atru. Viss sagaja kiseli, katrs kaut
ko graba un rava, bet par laimi epizodes
beigas bija apstasanas, kad visi saprata-
mies un reizé varéjam atsakt. Péc koncerta,
briesmigi parbijies, domaju, ka nu bas cauri
ar mani. Bet Vigners tik apmierinati notei-
ca: “Nu tu redzi, cik labi iznaca, nokéra un
neapstajamies!”

Vigneram ir liels nopelns daudzu muziku
izaugsmé. Vin$ mums macija to, ko neviens
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nekad vairs nav macijis — siko frazéjumu.
Vin$ varéja nepaskaidrojot likt daudzkart
atkartot kadu frazi, un tas varéja but kai-
tino$i un apnicigi, bet tas vienmér deva
rezultatus. Vins ir izaudzinajis dziedatajus,
orkestra mazikus, Joti daudzus. Bass Gurijs
Antipovs reiz teica, ka Vigners macéjis lie-
liski savienot vardu ar muaziku, lai vardam
un mazikai batu kopéja jéga.

Un vél jau skolotaji ir ari vecakie kolégi or-
kestri, kas pie vienas pults.

Ilgu laiku sédéju blakus savam skolota-
jam Ivanam Krasnopjorovam, kurs Radio
simfoniskaja orkestri spéléja pirmo oboju.
Mani pienéma par regulatoru — spéléju gan
otro, gan tre$o oboju, arl anglu ragu. Kad
vajadzéja, arl pirmas obojas partiju spéléju,
jo koncertmeistaram savureiz jaatpuasas.
Redziet, ir oficiali dati, ka péc kara apmeé-
ram 40 procentu, ja ne vairak, orkestra
muziku bija pasdarbnieku limena, nevis
profesionali. Péc kara sastavs gan Radiofo-
na, gan Operas orkestri bija loti mainijies.
Naca krogu muziki, no armijas orkestriem
vai pat tadi, kas instrumenta spéli pasmaci-
bas cela apguvusi. Viens otrs bija loti labs,
pieméram, obojists Vladimirs Nikonovs
Opera ar |oti skaistu toni spéléja vacu obo-
ju. Labs draugs dirigentam Rihardam Gla-
zupam, abi kopa brauca makskerét.
Obojists var macities ne tikai no obojista,
bet ari, pieméram, no dziedataja?
Noteikti. Arvida Klisana skolotajs konser-
vatorija mezradznieks Janis Zicmanis jau-
niba gan meZragu spéléja, gan dziedaja kori

un bija gajis uz dziedasanas nodarbibam,
lai iemacitos elpot, ka vokalisti to dara. Es
savulaik, iestudéjot kadu skandarbu un do-
majot, ka veidot melodisko liniju, to ne tikai
spéléju, bet ari izdziedaju. Balss ir dabiska-
kais cilvéka skanas radisanas lidzeklis, un
tu vari macities ari pats no sevis, ka dabiski
frazét, bet, protams, ari no profesionaliem
dziedatajiem, ka elpot, ka filierét balsi, ka
pauzes taisit.

Vecas skolas parstavji, pieméram, klarne-
tists Eduards Mednis un trombonists Kar-
lis Izarts savulaik loti augstu vértéja skaistu,

-l Ar Normundu Sné, Arnoldu Popi, Sigurdu Circeni un Uldi Urbanu So¢os, 1982

piepilditu toni. Izarts teica — ar instrumen-
tuir jadzied. Var to pust, bet var ari dziedat
un muzicét. Ta ir liela atskiriba. Arvids Kli-
$ans ir tam labakais piemérs, jo vins nepus,
vin$ muzicé.

Kapéc neturpinajat darbu Opera, bet par-
gajat uz Radiofona orkestri?

Opera nospéléju vienu sezonu un faktiski
apguvu visu, kas un ka tur notiek. Tad Ra-
diofona orkestris paplasinajas, pargaja no
triskarsa uz cetrkarso sastavu, un daudzi
jaunie, kurus Vigners Jaunatnes simfonis-
kaja orkestri bija izaudzinajis, saka spélét

Radiofona orkestri. Bija ceriba, ka Jaunat-
nes orkestris varétu partapt par patstavigu
vienibu, bet ari tolaik kultarai trika nau-
das un divi tris orkestri Riga laikam likas
parak izskérdigi.

Izdevibu klat par Radiofona orkestra mazi-
ki nevaréju laist garam, tas toreiz skaitijas
tads ka prestizaks. Operas orkestri aizvien
veél bija visa veca gvarde, dazi ne tikai no
Latvijas laika, bet pat no 1919. gada. Pieme-
ram, Pauls Grinerts, ari vina déls Roberts
macijas konservatorija oboju.

Ka tagad vértéjat jauno obojistu paaudzi?
Ir jauns laikmets, salidzinot pat ar 90. ga-
diem, kad nezinajam, kas ir dators. Tagad
ir pilnigi cita situacija — vari celot, macities,
klausities. Pat nebraucot uz arzemém, no
ierakstiem vien var tik daudz apgat. Masu
laika, ja dabuji skanuplati ar kada obojista
ieskanojumu, tas jau bija notikums.

Jaunas paaudzes obojisti ir daudz varosaki,

No kreisas: Elmars Zemovics, Ivans Krasnopjorovs, Arvids
Kristlibs, Gvido Freidenfelds Arkadijas darza, 1957



Vilni Pelnenu

atceroties

Anete ASmane

Nav manos spékos apkopot tos daudzos stastus,
atminas un iespaidus, ko par Vilni Pelnénu (1944-2006)
glaba visi vina kolegi Latvijas Nacionalaja simfoniskaja
orkestri (LNSO), vina studenti muzikas vidusskolas un
akadémija, vina draugi, domubiedri un apbrinotaji.
Stastu ir arkartigi daudz, jo to varonis bija atveérts, ar
lielisku humora sajutu, ista sabiedribas dvésele ka
darba, ta arpus ta. Protams, vins bija ari izcils muzikis
un saprotoss pedagogs, bet pari visam kolégu un
domubiedru atminas atkal un atkal atskan fraze - Vilnis
bija Personiba. Ceru, ka Sie dazi kaleidoskopiskie atminu
fragmenti to apliecinas.

Péc tam sekoja studijas pie Vilna?
NEg, péc Jelgavas aizgaju uz konservatoriju, bet pirmos divus gadus
macijos pie Elmara Zemovica, tikai péc tam pargaju pie Vilna, jo
tad vins$ saka stradat konservatorija. Bet ista sadarbiba jau mums
sakas agrak — es vél macijos pédéja kursa Jelgava, bet mani uzai-
cinaja stradat LNSO. No ta briza loti daudz bijam kopa, gandriz
katru dienu, kopigi izspéléts milzigs repertuars. Bet ta kopabusana
nebija tikai muazika, bet ari dzivé, jo, kad parcélos uz Rigu, Vilnis
kluva man par tadu ka tévu, no vina esmu loti daudz macijies.

Kas ir tas, ko vins jums iemacijis?

Ka $nabi dzert! (smejas) Patiesiba — arkartigi daudz, jo vin$ man
tie$am bija paraugs dzivé un darba. Negribu teikt, ka mani vecaki
bija loti konservativi vai stingri, bet tomér vini ir skolotaji, vini vée-
1éjas, lai vinu bérns vienmér butu kartiba. Es ari macijos taja pasa
skola Jelgava, kur vini stradaja, un tas spiediens bija diezgan liels.
Viss labais un sliktais, ko dariju, uzreiz tika apspriests gan skola,
gan majas.

Kad saku stradat orkestri, kaut kada veida izravos no §is dzives un
nonacu pavisam cita situacija, kas bija daudz brivaka pat tiem lai-
kiem, ar daudz lielaku horizontu. Vilnis man bija blakus visu laiku.
Vins loti neuzkrito$a, filigrana veida noradija uz to, ka vajadzétu,
ko es daru pilnigi aplam, ka dzivé notiek dazadas lietas. Vina perso-
niba bija tada, ka tam faktiski nebija iespéjams pretoties, vin§ ma-
céja parliecinat par savu domu arkartigi mieriga veida, argumente-
ti ar savu dzives pieredzi, ar ko vins dalijas loti nesavtigi.

VISI ATKLAJUMI, KAS SODIEN IR PASI

NORMUNDA SNE STASTS
“NEPARSPILESU SAKOT, KA NEVIENS CILVEKS
MANI NAV ATSTAJIS TIK DAUDZ NOSPIEDUMU,
KAVILNIS PELNENS”

Kadas ir jusu pirmas atminas, kada bija pirma satiksanas ar Vilni
Pelnénu?

Kad péc neveiksmiga vijoles spéles méginajuma saku spélét oboju,
protams, intereséjos par $o instrumentu un to, kas vispar notiek.
Kaut ari dzivoju un macijos Jelgava, vairakas reizes nedéla braucu
uz koncertiem Riga, jo te patiesam bija, ko dzirdét. Latvijas Radio
simfoniskaja orkestri, ka tolaik sauca LNSO, protams, visupirms
mekléju savu instrumentu, un ta drosi vien ir pirma tik$anas ar Vil-
na personibu un obojas skanéjumu, jo vins tolaik bija koncertmeis-
tars. Tas ilgu laiku bija mans prieksstats par to, ka obojai jaskan.
Varéja but kads 1976. vai 1977. gads. Tad bija viens konkurss, kur
pirmo reizi tikamies klatiené, kad Vilnis pienaca mani apsveikt ar
kadu iegito vietu.

PAR SEVI SAPROTAMI, MUMS NACA CAUR
PERSONIGO KLUDU UN ATRADUMU METODI

Negribu tagad runat par sevi, bet iedomajieties — es macijos Jel-
gava, biju pirmais dzeks, labi spéléju, man nebija konkurentu, viss
sandca, vardu sakot — jara lidz celiem. Un tad es atbraucu uz Rigu,
uz profesionalu orkestri, kur faktiski ta limenu starpiba bija loti
liela, ipasi taja laika. Protams, stingri nemot, es tam nebiju gatavs
nekada veida. Bet, pateicoties Vilna smalkjatibai un spéjai precizi
pateikt to, kas triakst un kas jadara, man tas nenotika sapiga veida
ar apdauzi$anos pret $is profesijas stariem.

Neviena akadémija arl maslaikos nesagatavo jaunu muaziki darbam
orkestri, tapéc $is pieredzes moments ir ekstrémi svarigs. Un §i at-
skarsme, ka musu profesija nekad nekas nebeidzas, laikam ir pati
svarigaka. Diendiena redzéju, cik atbildigi Vilnis attiecas pret kon-
certiem, méginajumiem, lai viss butu iespé&jami augstaka limeni,




Foto — Janis Porietis, Uldis Briedis un no Ulda Urbana personiska arhiva

Vilnis Pelnéns

ideali. Tas bija tas vardos neizteiktais pie-
mérs, kam es péc tam sekoju visu savu dzi-
vi. Tolaik biju kerts uz perfekciju — ja man
koncerta viena nots neiznaca ta, ka gribéju,
varéju par to ilgi pardzivot.

Vilnis man ir daudz stastijis, esmu daudz
naktis pavadijis pie vina Imantas virtuve, ru-
najot par dzivi, klausoties vina neaizmirsta-
mos stastus. Vins$ bija lielisks stastnieks, jeb-
kuru atgadijumu macéja izstastit ta, ka varéji
klausities vala muti. Vina humors dazreiz ra-
dija situacijas, kad vienkarsi nevaréju paspé-
lét, sméjos lidz asaram. Vienreiz mani pat pie sevis izsauca Sinaiskis
un jautaja, kapéc es visu laiku smejos. Teicu, ka man tada fizionomi-
ja, bet vinam jau bija skaidrs, ka Pelnéns mani smidina. Bet Vilnis pat
Sinaiskim bija liela autoritate. Vins, tapat ka Valdis Zarins, Arvids
Klisans, Girts Paze un Vilnis Strautins, veidoja orkestra mugurkaulu.
Vilnis orkestri bija ari sabiedribas dvésele?

Noteikti! Ari toreiz orkestri bija arodbiedriba, bet pavisam citada,
neka $odien. Vini rikoja Jaungada ballites un citus saviesigus pa-
sakumus, un Vilnis tur bija vienkarsi neaizstajams. Vin$ dejoja ar
damam, plésa jokus, kémojas, organizéja un uzturéja gaisotni.

Un tad bija vina otra puse, kas attiecas uz darbu un profesionalam
lietam, bet tas nebija parspiléti smagi, bet loti atbildigi un pozitiva
nozimeé nopietni. Vin$ macéja radit vieglumu taja, ko kopa darijam.
Ko varat teikt par Vilni PeInénu ka pedagogu Miizikas akademija?
Protams, ka oficialas nodarbibas mums nebija parak daudz, jo bi-
jam loti aiznemti orkestri, kur katru nedélu bija jauna programma.
Daudzas lietas, kas attiecas uz repertuaru akadémija, parrunajam
citas vietas un apstaklos — vienkarsi tad, kad bija brivs bridis. Ka
pedagogs vins piedavaja daudz variantu, ka risinat kadu problému,
jo loti uzticéjas, vismaz man. Biezi atziméja, ka negrib uzspiest
neko, tikai piedavat savu variantu, viedokli.

Vins spéja radit nepiespiestas atmosféras sajatu ari, ejot uz skatu-
ves. Uzsvéra, ka vajag domat par maziku, nevis kaut kadiem siku-
miem. Man tas loti palidzéja, jo jutos pilnigi otradi — loti uztraucos
par tehniskam lietam, bet muzikala puse tolaik nebija tik spilgta.

Protams, es batu vélgjies, lai masu sadarbiba akadémija buatu apjo-
migaka, bet taja pasa laika — varbut labi, ka bija tiesi $adi, jo nebija
akadémijas sienu formalitates.

Vai tas, ka Vilnis stradaja ar jums, ir ietekméjis ari to, ka pats stra-
dajat ar studentiem?

Vilnis pilnigi noteikti ir atstajis pédas mana sirdi, dvéselé un prata.
Gan jau atbilde uz jautajumu ir “ja’, tacu ne tiesa veida uz pedago-
giju, bet uz dzivi vispar. Es neparspilésu, sakot, ka neviens cilveks
mani nav atstajis tik daudz nospiedumu, ka Vilnis Pelnéns.

Varétu teikt, ka tadu pasu nospiedumu Vilnis atstajis Latvijas
muzikas vésturé?

Noteikti! Vina personiba bija ta, kas garantéja vinam $o statusu.
Vins péc ta nekada veida netiecas, speciali nestradaja pie sava téla
vai ka tamlidzigi. Tas nebija nepiecie$ams, jo vina harisma bija ne-
aprakstama. Vins absoluti atvérti pienéma, ka kads var nepiekrist
vina viedoklim, tada zina vin$ bija pilnigi brivs. Domaju, ka savas
dzives razigakaja laika vins bija paraugs, etalons, kuram lidzinaties.
Ziniet, tas laiks, kad meés visi kopa veidojamies, nav salidzinams
ar Sodienu — nebija nekadas informacijas, bija slikti ar visu tehno-
logisko pusi, loti slikti instrumenti, més liela méra varijamies sava
sula. Visi tie atklajumi, kas Sodien ir pasi par sevi saprotami, mums
naca caur personigo kladu un atradumu metodi.

Kad bija iespéja dzirdét kadus ierakstus, pieméram, Holligera,
mums daudzéjada zina atvéras acis. Sapratam, ka tam bitu jaskan,
bet ne to, ka to izdarit. Més daudz par to domajam, pavadijam ga-
ras stundas, taisot mélites, mekléjam, ka uz tiem Strunta instru-
mentiem vispar kaut ko izdarit.

Ar Péteri Plakidi
koncertzalé Ave Sol

Ar Maiju Prédeli, Péteri Plakidi,
Maiju Krigenu un Agnesi Argali

Lai jus saprastu — kad 1986. gada aizbraucu uz Minhenes konkur-
su, uz sava instrumenta nevaréju nospélét Cimmermana koncerta
augs$éjas notis un skaidri zinaju, ka péc pirmas kartas man bis ja-
brauc majas tiesi $1 iemesla dé]. Situacija bija kriminala.

Tagad ir pavisam citadi — informacijas ir tik daudz! Ja kadam ir pa-
cietiba rakties un vélme braukt pa pasauli, viss ir pieejams. Tolaik
bija vélésanas, bet nebija iespéju. Tagad ir otradi — nezinu, vai vi-
siem ir vélésanas. Ceru, ka ir, bet laika, kad stradaju ar studentiem
Muzikas akadémija, redzéju, ka ne visi izdara lietas lidz galam.

Vai esat sadarbojies ar Vilni ari ka dirigents?

Ne parak daudz. Bet varbat, tiesi Vilna pamudinats, es ari nostajos
orkestra prieksa. Tas notika, kad ar “Rigas kamermuzikiem” sakam
spélét darbus, kur bez dirigenta vairs nevaréja, bet misu sarunas
Vilnis jau pirms tam bija ieminéjies, ka man vajadzétu paméginat.

Toreiz par to pat nedomaju lidz bridim, kad varéju to darit ar jaun-
izveidoto orkestri. Protams, no $isdienas viedokla tas izklausas
pilnigi nenormali, bet Béthovena Tre$o simfoniju ar “Rigas ka-
mermizikiem” méginajam aptuveni divus ménesus divreiz nedé-
la. Sanémam par to smiekligi mazu naudu, bet neviens to nedarija
naudas dé] — visi naca uz visiem méginajumiem, jo bija interesanti.
Naca Vilnis Pelnéns un Uldis Urbans, Sigurds Circenis — cilvéki,
kuriem tas isteniba nebija vajadzigs, tomér vinus kaut kas piesais-
tija. Vilnis bija tads entuziasts, ka Sos vakara méginajumus atceros
ar vislielako cienu. Neviens neskatijas pulksteni, ta nebija haltara
vai formals darbs. Visiem bija svarigs rezultats.



¥
DAINA CIMERMANA STASTS
“VINS SPELEJA, UN VINAM SANACA. VINS VIENKARSI
JUTA, NEVIS ANALIZEJA!
Kadas jums pirmais nak prata, atceroties Vilni Pelnénu?
Macijos Jelgavas muzikas vidusskola kopa ar Normun-
du Sné, un Pelnéns mums bija ka elks, kuram centamies
lidzinaties. Bijam tikai dzirdé&jusi, cik vinam skaisti orkestri un pa-
téju kvinteta skan oboja, bet ka cilvéku tolaik vél nepazinam. Atce-
ros, ka kvintets bija atbraucis uz Jelgavu un sniedza koncertu, un
man bija milzigs satraukums pat aiznest un pasniegt Vilnim puki.
Péc tam, ilgus gadus kopa spéléjot LNSO, tas likas visai smiekligi.
Tas bija pirmais iespaids, péc tam jau sakas orkestra laiks. Vilnis
bija loti cilvécigs un loti tolerants. Biju pavisam jauns, bez orkestra
pieredzes, protams, sakums bija visai gruts, bet Vilnis nekad ne-
teica “tev nestimmeéja’; “tu nebiji kopa’, vin$ vienmeér teica “mums
nestimmeéja’, “mums nebija kopa” Vins$ tolaik bija savas meista-
ribas zenita, un man ka iesacéjam tas loti daudz deva. Vilnis un
Uldis Urbans bija lielisks oboju duets, mums, jaunajiem, bija, no
ka macities.
Man bijusi tikai divi obojas pedagogi — Janis Kanajevs un Elmars
Zemovics, abiem esmu Joti pateicigs un ar abiem arvien uzturu
kontaktus. Kaut ari nekad neesmu pie Vilna macijies, tomér uz-
skatu ari vinu par savu skolotaju, jo ta pieredze, ko guvu, vipam
sézot blakus un kopa spéléjot, ir neaizmirstama. Prieks un laime
bija spélét kopa!
Japiebilst, ka Vilnis bija kompanijas dvésele gan orkestri, gan savie-
sigos pasakumos. Pirma oboja sava zina mobilizé visu koka pusa-
minstrumentu grupuy, un Vilnim $aja zina kolégi loti uzticéjas, vina
viedokli vienmér ieklausijas. Es teiktu, vins bija godavirs.
Ka jums skiet, vai vin$ apzinajas savu autoritati?
Domaju, ka noteikti apzinajas, bet nekad to negodpratigi neizman-
toja. Vilnis bija harismatisks lideris, kur$ vienoja visu koka pusa-
minstrumentu grupu.
Kads bija tas laiks, kad oboju tehniska puse nebija tik attistita,
nebija pieejami normali méliSu materiali?
Tas bija pilnigi citadi! Vilna laiks bija romantiku laiks, Sodien do-
miné perfekcionisms. Tas nenozimé, ka maslaiku cilvéki necensas
spélét ar jutam un dvéseli, bet nedomaju,
ka Vilnis ar pratu izdomatu, ka $ito spélés
ta, vinpam bija vairak intuitiva, ne meto-
diska pieeja. Man liekas, ta spéléja daudzi
talaika maziki. Vin$ spéléja, un vinam sa-
naca. Vins vienkarsi juta, nevis analizéja.
Man tas ir loti iespiedies prata — nevis
vienkarsi tiri vai ansambliski spélét no-
tis, bet iespélét pareizo noskanu. Sodien
ir vala robezas, ir daudz informacijas, in-
ternets, $os laikus nevar salidzinat. Toreiz
bija $vaki instrumenti, mélites, bet vienal-
ga cilveki spéja sasniegt limeni.

Aiva Zauberga, Agnese Argale, Vilnis
Pelnéns un Dainis Cimermanis

Atceros, vél nespéléju orkestri, kad Riga notika Vissavienibas vi-
jolnieku konkurss, tresaja karta visi spéléja Caikovska koncertu.
Tur ir dazas nelielas, bet zimigas obojas iespéles, un man loti pali-
cis prata, cik precizu sajatu Vilnis tajas ielika — nevis tehniski, bet
emocionali. Sédéju zalé un domaju, ka labak nospélét nevar, varbat
vienigi citadak.

Domaju, ka gadu gaita Vilnis ir nospéléjis daudz lielisku solo or-
kestri. Blakus sézot, skita, ka tas vinam tik viegli padodas, kaut gan
ne vienmeér ta bija. Vinam skanéja visas meélites, vai laba, vai slikta.
Vins kadreiz teica, ka vinam slikta mélite, bet es atbildéju, ka ta
varbat vinam tikai tada sajata, jo tas, kas skan, ir loti skaisti.

Tas tieS$am naca tik viegli vai tomér pamata bija liels darbs?
Protams, ka darbs bija, bet daudz kas Vilnim tomér naca no dabas.

VILNIS BIJA HARISMATISKS

LIDERIS, KURS VIENOJA VISU KOKA
PUSAMINSTRUMENTU GRUPU

Vin§ maziku vienkarsi juta. Sodien, kad tu aizej pie kada profesora
uz meistarklasi, vin$ tev pasaka, kuru notinu isak, kuru garak spé-
lét, kur likt akcentu, kadu dinamiku spélét. Bet Vilnis ari saviem
studentiem teica: “Nepietiek vienkarsi skaisti nospélét notis, tev ja-
zina, ko tu ar tam notim gribi pateikt”” To vins ari lieliski prata pats.
Cik nozimiga, jusuprat, ir Vilna Pelnéna personiba Latvijas muzi-
kas vestures konteksta?

Domaju, ka vins loti ilgi bija Latvijas vadosais obojists, un paréjie
vienkarsi méginaja tuvoties vina limenim. Par to liecina ari fakts,
ka vin$ izaudzinajis praktiski visus $odienas vadosos obojistus —
Egilu Upatnieku, kur§ ir LNSO koncertmeistars, Péteri Endzeli,
kurs ir pirma oboja Sinfonietta Riga un Operas orkestri, Martinu
Zaliti, kurs ir koncertmeistars Liepajas Simfoniskaja orkestrl. Vi-
niem visiem ir Vilna skola.

Lai ari neesat pie Vilpa macijies, vai jasu pedagogisko darbu
kada veida vina principi un metodes ir ietekméjusas?

Noteikti, bet $odien pedagogija, protams, ir citada, jo pieejamas
meistarklases, pieejama informacija par metodiskam lietam, notis
pieejamas. Bet cilvécisko pusi jau tas neietekmé, es ari cen$os ne-
but skarbs pret bérniem, piesaistit ar labo, ar pozitivu gaisotni, lai
vini spélétu ar prieku. Protams, bérniem nepatik vingrinaties, bet
diemzél bez ta melna darba mazika neko nevar izdarit.

Gribéju pieminét ari laiku, kad Vilnis stradaja Mazikas akadémija,
kur bija izdomajis tadu lietu — kad studentiem bija eksamens, vin$
aicinaja to klausities visus spéléjos$os obojistus. Kad studenti bija
nospéléjusi, visi izteica savas domas par dzirdéto. Domaju, tas bija
loti vertigi.

Studentiem noteikti bija dubults uztraukums spélét Latvijas la-
bakajiem obojistiem.

Ja, bet, no otras puses, pie ta jaradinas, ja gribi bat spéléjoss mazikis.
Vai sada veida Vilnis veidoja ne tikai LNSO oboju grupu, bet uz-
turéja visu Latvijas obojistu kopienu?
Ja, noteikti. Mazika reizém ir arkartigi in-
tima lieta — kad astondesmit cilvéki doma
viena pulsa, elpo viena tempa, dzivo ar
vienam un tam pasam emocijam. Ja cilvé-
ki slikti saprotas, tas traucé. LNSO oboju
grupai ieksiené bija lieliskas attiecibas, un
tas liela méra ir, tiesi pateicoties Vilnim.
Meés tikamies ari arpus darba, pieméram,
kad Vilnis nopirka lauku maju, braucam
vinam palidzét, un tas mus cilvéciski satu-
vinaja. Kopa ari klausijamies ierakstus. Tas
bija loti svarigi, jo informacijas bija maz.



Vilnis kopa ar Uldi Urbanu daudz spéléja ar Filharmonijas kamer-
orkestri — gan solo, gan dubultkoncertus. 80. gados vini salidzinosi
daudz muzicéjot celoja, un biezi vien Uldis par visu nopelnito naudi-
nu pirka pasaulslavena $veiciesu obojista Heinca Holligera ierakstus,
nevis veda davanas gimenei. Un tad més kopigi tos klausijamies,
analizéjam, izteicam savas domas, var teikt, més izaugam ar Holli-
geru. Tas bija milzigs dargums, un més no ta loti iedvesmojamies.
Par obojistu kopienu varam runat ari Sodien?

Es teiktu, ka ja. Neatceros, kad tas sakas, bet es ik pa laikam uzaici-
nu visus obojistus pie sevis ciemos, lai varam socializéties. Pozitiva
gaisotne palidz gan savstarpéjas attiecibas, gan kopa spéléjot. Tas
ir aizsacies no tiem laikiem, kad Vilnis vél bija Seit.

Kad LNSO oboju grupa piecus gadus bija italis Andrea Gallo, vin$
ari péc katra koncerta gribéja kopa pavadit laiku, par to sakot: “Tas
péc tam ta uzlabo intonaciju grupa!” (smejas) To, protams, var da-
zadi saprast, bet taja ir ari taisniba. Més neesam pie ta radusi, péc
koncerta visi savac savas mantas un skrien pa majam. Ir svarigi labi
saprasties ari arpus orkestra. Tapéc es aptuveni reizi gada aicinu
pie sevis visus spéléjosos obojistus, lai varam parunaties.

Esmu dzirdéjusi, ka Pelnénam bijusi lieliska humora izjuta. Var-
but atceraties kadu kuriozu atgadijumu?

Pirms svarigiem koncertiem Vilnis vienmér gaja pagulét. Noteikti
jau skaidrs, par ko bts stasts... Tie varéja bat 80. gadi, Dzintaru
koncertzalé paredzéts koncerts, pirms kura Vilnis aizbrauca at-
pusties uz savu Imantas dzivokli. Pirmais skandarbs bija kada Ro-
mualda Kalsona miniatira, otrais — Pétera Plakida koncerts divam
obojam. Vilnim orkestri jaspélé arl Kalsons, bet desmit minttes
pirms koncerta sakuma vina vél nav. Zvanam, un, protams, vin$
Imanta gul. Leca sava ziguliti un brauca uz Dzintariem, cik vien
atri ta masina var pabraukt. Bet Normunds Sné bija atnacis vien-
karsi paklausities koncertu. Atri pargérbas un no lapas nospéléja
to Kalsonu. Kad péc pirma skandarba nonacam no skatuves, skats
bija smiekligs — viens liek Vilnim kopa oboju, kads dod bikses, cits
vél liek taurinu. Bet péc tam nospéléja vins, protams, pasakaini.

KRISTINES KUPCAS STASTS
“VILNIS PELNENS LOTI LABI PARVALDIJA
INSTRUMENTU, UN VARBUT TAPEC NEBIJA TIK
SPOZU UN SPILGTU SEKOTAJU UZREIZ PEC VINA
KARJERAS BEIGAM!

Oboju pirmo reizi dzirdéju, kad Pionieru pils kori, kura dziedaju
un kuru vadija Kornélija Kramina, viena no skandarbiem pievie-
nojas mazikis un spéléja obojas solo. Sis instruments man tik Joti
iepatikas, ka aizbraucu majas un teicu vecakiem, ka stajos ara no
50. vidusskolas, maci$os Darzinos. Pirms tam nebiju tadu instru-
mentu nemaz dzirdéjusi, bet obojas skana mani apbura, un es uz-
reiz zinaju, ka gribu to spélét.

Iestajos Emila Darzina muzikas vidusskolas 4. klasé, gaja loti gra-
ti, jo nekadu muzikalu pamatu man nebija. Macijos pie pasniedzéja
Vilna Nagla. Pabeidzot muzikas skolu, iestajos Jazepa Vitola Latvijas

Valsts konservatorija tiesi pie ta pasa briniskiga mazika, kurs toreiz
korim spéléja solo, — tas bija Elmars Zemovics. Loti vinu cienu un ar
interesi sekoju lidz vina pétnieciskajai darbibai. Elmars Zemovics ir
autors lieliskam gramatam par Latvijas orkestru vésturi.

Péc trim studiju gadiem izdariju izvéli un turpinaju pilnveidot obo-
jas spéli pie Vilna Pelnéna.

Kads bija studiju laiks pie Pelnéna?

Vins, cik vien varéja, rapéjas par katru savu studentu. Ceturtaja
kursa uzzinajam, ka Tallinas simfoniskaja orkestri trakst obojista.
Vilnis Pelnéns ne vien mani tur ieteica, bet atbrauca man lidzi, pali-
dzéja kartot formalitates un apgit orkestra partijas. Ar padomu un
zinasanam Vilnis Pelnéns dalijas ar visiem saviem skolniekiem un
studentiem, domaju, ka ipass gandarijums vinam bija par saviem
jaunakajiem studentiem — Egilu Upatnieku un Martinu Zaliti, kuri
sevi pieradijusi ka izcili, profesionali muaziki.

Varbit tas vienkarsi ir raksturigi obojistiem — mana bijusi audzék-
ne macas Berliné pie Vasingtona Barellas, un ari vin§ mégina no-
teikt katra muazika stipras puses, lai péc tam vinam palidzétu vir-
zit turpmako profesionala muazika celu orkestri, kamermauzika vai
spéléjot solo. Domaju, ka sakumposma tas jaunam mazikim ir Joti
svarigi, seviski obojistam ir vajadzigs cilvéks, ar kuru var parrunat
visas ar instrumentu saistitas nianses, jo obojas spéle ietver ari zi-
namu dalu amatniecibas.

Par interpretaciju runajot, Vilnim $i spéja bija fantastiska. Vins
macija studentiem, ka labs muzikis jebkuru frazi var nospélét tik
skaisti, ka cilveki klausisies un teiks, ka ta uzrakstita geniali. Vins
loti labi parvaldija instrumentu, un varbut tapéc nebija tik spozu
un spilgtu sekotaju uzreiz péc vina karjeras beigam.

Kadas ir atminas no kopiga darba orkestri?

Man loti patika, ka nopietnajos méginajumos, it ipasi, kad atbrauca
kads arzemju dirigents un visiem atbildibas sajata bija sakapinata,
Vilnis tomér jokojas un nedaudz azéja kolégus — céla oboju pie mu-
tes un radija iestasanos nepareizas vietas, redzot, ka kads neskaita
pauzes. Vinam bija Joti laba humora izjuta, bet vienlaikus atbil-
dibas sajata mums visiem bija liela, jo prasibas par tona kvalitati
un ansambla spéli bija augstas. Vilna pirma oboja turéja kopa visu
koka pasaminstrumentu grupu, to noteica gan vina personiba, gan
izteikta muzikalitate. Atceros, dazas reizes Vilnis paladza aizvietot
vinu pitéju kvinteta, protams, tikai méginajuma. Sadi méginajumi
bija ka macibu stundas interpretacija un ansambla spélé.

Kas palicis prata no kopigajiem arpus darba pasakumiem?
Redziet, mums jau nebija nekadu meistarklasu, neviens nebrauca
un nemacija, ka spelét, ka taisit mélites. Nebija “niedru’, bet Vil-
nis kaut kur nedaudz dabaja — varbit to sitija orkestrim, varbat
kaut ka caur Maskavu, tieSam nezinu. Tad més visi satikamies pie
vina dzivokli un pavadijam kopa laiku, taisot mélites un klausoties
ierakstus. Atceros, ka més ar Normundu Sné braucam uz Sveici pie

OBOJISTI SAVA STARPA VIENMER B1JUSI LOTI
IZPALIDZIGI. JA KADAM BUS NEPIECIESAMA
PALIDZIBA, NEKAD NEVIENS NETEIKS NE

Heinca Holligera uz meistarklasém. Tas bija manas pirmas meis-
tarklases pie talaika obojas karala. Noslédzoties meistarklasém,
$veicie$u kolégi mums iedeva pilnu ¢emodanu ar niedres kociniem
obojas mélisu izgatavosanai. Tad mas atpakalcela robezsargi ilgi
tirpinaja, vilciens stavéja, bet mums nacas skaidrot, ka no tiem
pulkisiem éveléjam plaksnites un taisam obojas meélites. Tiesam
neatceros, ka vini mus palaida, varbut viniem vienkarsi apnika.

Obojisti sava starpa vienmeér bijusi loti izpalidzigi. Starp citu, to
atzist ari jauna obojistu paaudze. Més apmekléjam cits cita kon-
certus. CenSos stastit saviem skolniekiem, ka visi mani kolégi ir



ipasi — gan Normunds Sné ka izcils obojists un dirigents, gan Egils
Upatnieks, kurs fasciné ar ansambli Carion; stastu ari par citiem
Latvijas obojistiem un vinu profesionalajiem sasniegumiem. Kopa
ar Daini Cimermani meistarklasu veida pilnveidojam sevi pedago-
gija. Mums noteikti reizi gada ir salidojums, bet, ja kaidam bus ne-
pieciesama palidziba, nekad neviens neteiks né — izpalidzés.

MAZA ATKAPE PAR VESTURISKAJIEM INSTRUMENTIEM

UN PEDAGOGUJU

Sacijat, ka misdienu un seno instrumentu spéle biezi vien tiek
nodalita. Ari jas vispirms apguvat un aktivi spéléjat moderno
oboju. Ka nonacat lidz seno instrumentu pasaulei?

Orkestri spéléju oboju un anglu ragu. Ja kaut kas tik loti patik, ka
klast par dzivesveidu, tu mégini saprast un uzsakt visu, kas vien ar
to saistits. Kad stradaju orkestri, biju t. s. regulators, lidz ar to man
bija jaspélé gan anglu rags, gan oboja damour. Taja laika instru-
menti, protams, bija loti slikta kvalitaté, bet obojisti vienmeér bijusi
izpalidzigi, tapéc mainijamies un cits citam aizdevam uz koncertu
tos labakos instrumentus. Anglu rags, ko toreiz spéléju, bija aptu-
veni 50 gadu vecs, bet normals instrumenta kalpo$anas laiks mas-
dienas ir pieci sesi gadi, péc tam metals sak nolietoties.

Ja atskatamies uz 17.-18. gadsimtu, var secinat, ka talaika pro-
fesionalie muziki spéléja vairakus instrumentus. Viens mauzikis
varéja spélét solopartiju ar pasaminstrumentu, péc tam ar kadu
citu instrumentu turpinat spélét mazak nozimigu partiju. Spélét
dazadus instrumentus, parvaldit vairakas nosatslégas, zinat par
instrumentu skanojumiem - tas viss tika prasits no mazika. Skarbi
sakot, nebija neviena liekéza, visi spéléja. Vieniga iespéja nespélét
bija skandarbos ar mazaku sastavu, bet visa paréja laika — samaini
instrumentus un spélé mazak atbildigu partiju. Baha partitaras iz-
mantoti Cetri obojas grupas instrumenti — oboe, oboe damore, oboe
da caccia un tenora oboja jeb taille. Visi $ie nosauktie instrumenti
ir masdienu obojas vésturiskie prieksteci.

Neatceros, kur§ man iedeva pirmas notis, kas domatas spélésanai
ar baroka oboju, bet tolaik nemacéju tas lasit — divaina atsléga, ci-
tada paskata no$uraksts, nav taktssvitru, nav pierakstita dinamika.
Paradiju tas masu izcilajai klavesinistei Ainai Kalnciemai, un vina
man ieteica aiziet pie Mara Kupca, kur$ varé$ot man izstastit, ka
ta noSulapa jaspéle. Maris Kup¢s tolaik jau spéléja klavesinu, bet,
kops sakam nodarboties ar senas muzikas atskanosanu ar vésturis-
ko instrumentu kopijam, pagajusi aptuveni 15 gadi.

Sakums bija loti grats, vajadzéja meklét meistarus, kas izgatavo
vesturisko pasaminstrumentu kopijas. Zinaju, ka ir japanu meis-
tars, kur$ bave 18. gadsimta baroka obojas kopijas, bet pie vina ir
liela rinda, jagaida pat vairaki gadi, tomér izradijas, ka vinam pék-
$ni ir briva oboja, no kuras kads bija atteicies. Tas izradijas loti labs
instruments ar skaistu tembru, intonativi stabils.

Baroka obojai ir tikai divas klapites, tapéc svarigs iek$éjais urbuma
dzilums, toncaurumu slipums, kas ietekmé tembru un intonaciju.
17. un 18. gadsimta eksisté loti cie$a saikne starp muziku un ins-
trumentiem. Baroka obojas spéli macijos pie izcila zviedru obojista
Ulfa Bjurenheda, kur$ spéléja pirmo oboju Zviedrijas Nacionalaja
simfoniskaja orkestri. Liels bija mans parsteigums, redzot vina vés-
turisko obojas grupas instrumentu kolekciju. Mizikas atskano$ana
ar vésturiskajiem instrumentiem un to kopijam ir aizraujosa, inte-
resanta un parsteigumu pilna. Ta padzilina izpilditaja zinasanas in-
terpretacija. Kas var but aizraujos$aks, ka spélét Mocarta Domazo-
ra koncertu obojai ar Mocarta laika vésturiska instrumenta kopiju!
Runajot par jums un pedagogiju, atceros, saruna pirms paris
gadiem Jurjanskolas direktors Viesturs Mezgailis sacija, ka Saja
skola ar obojistiem problému nav un to netriikst, jo Seit ir Kris-
tine Kupca.

Ja, bet tas nenozimeé, ka es varu garantét, ka mani audzékni péc
tam izvélas klat par profesionaliem muzikiem. Lielakoties ta neno-
tiek. Daudzi mani skolnieki aiziet citas nozarés, médz gadities, ka
audzéknis, ko uzskatu par genialu, klusi pacukst, ka vélas klat par

kirurgu. Ta notiek ar loti daudziem skoléniem un jauniesiem, kuri
macas oboju. Iespéjams vini izjat to, ka $is instruments, tapat ka
muzika profesija vispar, klast par dzivesveidu.
Ir Joti maz tadu brizu, kad es nedomaju par instrumenta apkopsa-
nu, mélisu taisiS$anu, repertuara pétisanu vai vienkarsi ikdienas stu-
dijam. Domaju, tas daudzus biedé, jo ir jagrib $im instrumentam
ziedot visu savu brivo laiku.
Ja jus, pieméram, tagad aizietu pie Egila Upatnieka un palagtu vi-
nam atvért obojas mélisu kasti, tur gan jau batu kadas 50 mélites.
Bet, ja pajautasiet, cik no tam derétu koncertam, vin$ panems vie-
nu, divas, varbut tris.
Nedomaju, ka kadreiz Latvija bus loti daudz obojistu, bet ar tiem,
kas tie3am izvélas $o instrumentu, var rékinaties. Sogad Muazikas
akadémija macas sesi studenti, kas ir loti apsveicami. Cetri no vi-
niem savulaik bijusi mani skolnieki. Bet ari tie audzékni, kas ne-
klast par profesionaliem muzikiem, skolas laika iegadajusies ins-
trumentus, turpina spélét — kada putéjorkestri vai ansambli, un ir
simfoniskas muzikas cienitaji.
Ko jus, stradajot ar bérniem un macot oboju, uzskatat par
galveno?
Viens no maniem skoléniem, toposajiem obojistiem, Rinalds Ro-
zenlauks uz jautajumu, kas ir vissvarigakais, lai labi spélétu instru-
mentu teica — galvenais ir gribét spélét!
Bet, nopietni runajot, ir dazadas metodikas, ka sagatavot kermeni,
elpu, ir vingrinajumi tikai ar méliti, un tie skoléniem Joti patik, jo ar
meéliti var izvilinat dazadas skanas. Diezgan jautri, vismaz sakuma.
Skiet, ka galvenais, lai labi parvalditu instrumenta spéli, ir sajust
to ka sava kermena turpinajumu, tu elpo — instruments skan, atri
kustini pirkstus — atskan virtuozas pasazas, 1éni — skaistas melo-
dijas! Izklausas vienkarsi, bet, lai to panaktu, paiet gadi! Tas prasa
lielu pacietibu.
Labs skolotgjs ieteiks veidus, ka gat sekmes visatrak. Ieteikumi var
but vienkarsi, bet reizém tiesi tas ir vajadzigs. Kopa ar audzékniem
katru dienu macos ari es pati. Man $kiet, ka labam skolotajam ja-
stada audzékna prasibas augstak par savéjam, jarapéjas par katru
audzékni. Galvenais — atmodinat vina apsléptos talantus!
Vai dodat paméginat viniem ari senos instrumentus?
Vai var vél tiesak apgit zinasanas par sava instrumenta vésturi, ka
méginat spélét to?
Skoléniem radu un stastu par instrumentiem, kurus spéléju. Vi-
niem patik salidzinat moderno un seno instrumentu svaru, iepa-
$anas metodi, meéliSu izméra, konstrukcijas un skanojuma atski-
ribas. Esam spéléjusi vienu un to pasu gammu ar baroka oboju un
musdienu instrumentu. Ta rodas izpratne par skanojumu un tem-
peraciju. Macot instrumentu spéles vésturi, aicinu uz nodarbibam
savus kolégus, kuri Latvija spélé dazadus vésturiskos instrumen-
tus, lai jaunie maziki var par tiem uzzinat. Parasti audzéknu acis
iedegas — kas zina, varbut kads no viniem savu spéli pilnveidos ar
kadu no veésturiskajiem instrumentiem!
Pareiza macisana ir ka plastosa upe. Plastosam adenim jadod uz-
turs, nevis jaiznicina. @

Ar Egilu Upatnieku,

levu Cimermani un
Martinu Zaliti




Foto no Ulda Urbana personiska arhiva

Gunda Mikelsone
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SARUNA AR OBOJISTU ULDI URBANU

Uldis Urbans (1951) smejoties sevi sauc par obojistu
dinozauru. Vins savulaik bijis Latvijas Nacionala simfo-
niska orkestra oboju grupas koncertmeistara vietnieks,
regulari spélejis dazados kameransamblos un pirmat-
skanojis krietnu riecienu latviesu muazikas.

Aplukojot vina dzives pieturpunktus vel pirms personi-
gas pazisanas, autores uzmanibu piesaistija un nelaida
vala dazi ipatngji vardu savienojumi - ‘urbaniskais spon-
tanisms’ un “Imantas virtuozi”. Loti karojas izdibinat to
nozimi. Izdevas. Un izradas, ka Uldis ir ari liels sapnotajs.
Lai gan todien termometra stabins uzradija vienu no
karstakajam vasaras dienam, ar muaziki tikamies uz di-
vam kafijam. Viena melna, otra ar pienu.

Vai jus zinat, kas ir ‘urbaniskais spontanisms’?

To visi censas man piedévét. Tas izpauzas ta — es kaut kur dodos,
un viss ir kartiba, bet péks$ni izdaru kaut ko neparedzétu vai ne-
ordinaru. Vai nu ieskrienu kaut kur ar pieri siena, kaut ko saplésu
vai pasaku kaut ko tadu, kas nav ieprieks$ paredzéts. Man liekas, ka
apziméjums nak no Imanta Zemzara.

un vardu spéles

Taisniba. Ka jums skiet, vai tas ir labs godajums?

Noteikti nav slikts. Mas ar Zemzari vieno draudziba. Turamies
kopa jau kops Darzinskolas un akadémijas laikiem. Liekas, ka vin$
galigi neko sliktu par mani nedoma. Vismaz ta ceru. Es pienemu
$adu apziméjumu. Ipasos ramjos mani ielikt nevar.

Jus bijat Darzinskolas bérns. Vai no pasa sakuma?

Mamma ievéroja, ka man patik muzika. Netradicionala — visiem
patika roks un tamlidzigi, bet man opermiizika. Man bija kadi pieci
gadi, kad reiz laukos kaut kur gaju un pa atvértu logu skanéja pla-
te, dziedaja vai nu Mikelis Fisers vai Péteris Gravelis. Apstajos un
klausijos. Mamma redzéja, ka kaut kas ar mani nav labi.

Tolaik veidojas Rigas zénu koris. Kada komisija visas skolas mek-
1éja bérnus, kam ir muzikala dzirde un kas var kaut ko nodziedat.
Pirmo skolasgadu macijos Rigas 6. vidusskola un saku dziedat zénu
kori. Méginajumi notika divreiz nedéla. Mamma redzéja, ka esmu
pavisam saslimis, un no otras klases es jau macijos Darzinskolas
zénu kora klasé. Protams, atminas ir spilgtas. Kris$s Dekis dirigéja.
Pirma klasika, ko més iestudéjam, bija Pergolézi Stabat Mater un
kaut kas no Jazepa Vitola. Bija koncerti Doma baznica. Iepazinam
muziku no iek$puses.

Bet cik tad ilgi zénu kori dziedas! Sestaja klasé ar balsi notika me-
tamorfozes. Tad man bija iespéja macities kordirigésanu, bet tas
nu galigi nevilingja, jo kordirigentam jabut Joti sabiedriskam cil-
vekam, ar tadu sabiedrisku harismu. Domaju, ka ta man nepiemit.
Jabut ari Joti parliecinatam un drosmigam. Vienu eksamenu dirigé-
$ana gan nokartoju, bet jutu, ka tas nav man. Atlika otrs variants —
pariet uz patéjiem.

Dziedamas balss galigi nebija?

Tas bija tads parejas laiks. Katrs jau nevar bat Robertino Loreti.
Arkartigi pozitivs un rets piemérs ir Daumants Kalnins. Vin$ jau
ka diskants bija ierakstijis kompaktdisku. Daumants gan nav oper-
dziedatajs, bet tik spilgts, kadu vél var pameklét. Un, starp citu,
ari obojists. Oboja vispar dziedatajiem ir loti mil$ instruments. Ari
Martam Kristianam Kalninam.

Ka jas to izskaidrotu? Oboja ka visradniecigaka cilvéka balsij
vai citadi?

Kad pirmoreiz izdzirdéju oboju, burtiski iemiléjos. Lai gan tobrid
ta galigi neskanéja ta, ka tagad. Bija ka Prokofjevam — fagots ir vec-
tétins, un oboja ir pile. Izkoptais tonis, ar kadu tagad spélé, tobrid
nebija. Bet vienalga oboja likas tik vilinosa.

Atceros, ka Darzinskolas simfoniska orkestra dirigents bija Janis
Hunhens, tur spéléja ari Andris Arnicans, ko Hunhens lamaja no
biksém ara katru milu bridi. Man loti iepatikas instruments, ta¢u
tas, ko spéléju, deréja tikai ziepju burbulu ptasanai. Neko no ta ne-
varéja izspiest ara. Gaisu laida ara ka skurstenis. Tadé] brinos, ka
vispar kluvu par profesionalu obojistu. Ar laiku dabtju kaut ko sa-
karigaku un saku fanatiski spélét. Més bijam tris — kopa ar Agnesi
Argali un Arnicanu. Kad klases slédza ciet, mis ar varu dzina ara.
Kad aizgaju uz akadémiju, pavisam saslimu, un jau no otra kursa
mani aizvilka uz simfonisko orkestri.

Kas aizvilka?



Man liekas, ka Vigners, bet neesmu dros$s. Mani pirmie dirigenti bija
Leonids Vigners, Centis Krikis un Leons Reiters. Kopa ar viniem da-
baju ne tikai paspélét, bet ari braukt viesturnejas, pieméram, uzsta-
jamies Péterburgas filharmonijas zalé. To atceros vél tagad. Un atmi-
nos ari savu pirmo darbadienu. Tas bija oti sen, 1970. gada 1. jalija.
Nebija bail?

Né. Es jutos labi, jo man blakus bija tadi pilari! Vilnis Pelnéns li-
kas augstakais, kas var bat. Tas, ka mums izveidojas draudziba un
kopiga muzicésana, bija pilnigi kaut kas tads... Biju laimigs par sa-
darbibu ar vinu, un neesmu vinu pavisam zaudéjis, kaut kur més
tiksimies. Tik daudz kopa esam spéléjusi un izbraukajusi pasauli.
Vin$ mana muzika dziveé ir viens no galvenajiem cilvékiem.

Ka tads vecakais bralis?

Ta varétu but. Vins bija tada personiba, ar tadu humora izjatu! Vins
mani reizém varéja ta iznest cauri, kas es pats nevaréju saprast.
Pieméram?

Grati pateikt, notika daudz kas. Faktiski ta bija musu ikdiena. Kad
meénesiem braucam turneja ar Toviju LifSicu, es vienmér dzivoju
viena istabina ar Vilni.

Vai no Vilna Pelnéna esat kaut ko parmantojis sava muzicésana?
Pelnénam bija tada muzikala un cilvéciska harisma, kas izpaudas
cilvéciska nesavtiba un atbildiba pret kolégiem un lidzcilvékiem.
Sava muzicésana vins$ bija absolati dabisks un nesamakslots. Frazé-
jums svaigs un parliecinoss. Vin$ nevienu neatdarinaja.

Vilna makslinieka intuicija un kompetence paradijas ari pedagoga
darbiba. Eksameni un audzéknu vakari gan Darzinskola, gan Ma-
zikas akadémija vienmeér izvértas par radosu domu apmainu starp
obojistiem. Tas nevar neiedvesmot.

Mana pedagogiska darbiba nav tik bagata ka Pelnénam, tacu varu
palepoties, ka esmu iemacijis pirmos putienus Péterim Endzelim,
Gustavam Fridrihsonam un Arim Burkinam.

Domaju, ka tagad ir laiks pajautat par nakamo vardu savienoju-
mu. Kas bija“Imantas virtuozi”?

Vilnis Pelnéns un Péteris Plakidis Imanta dzivoja kaiminos. Pamata
bijam sesi — Plakidis, Pelnéns, Maija Krigena, Agnese Argale, Maija
Prédele un es. Viss sakas ka majas muzicé$ana. Tada radosa rotala,
spélésanas prieks, jaukas runas un joki. Domubiedri. It ka viss pasu
priekam, bet sniedzam ari vairakus koncertus.

Kapéc“Imantas virtuozi” beidza darbibu?

Tas bija tik sen, ka nekas konkréts nenak atmina. Varbat Maija Kri-
gena ko atceras. Svarigakais tieSam bija kopa basana. Apméram ka
filma “Kaza kapa debesis”.

Kop$ beidzas manas aktivas radosas gaitas, ir loti grati aiziet uz
koncertiem. Es tomér esmu bijis $aja dziveé ieksa. Gruati skatities no
malas. Tagad sapnos biezi esmu aizkulisés, talit jaiet uz skatuvi, bet
nevaru atrast fraku vai oboju.

Vienreiz bija pavisam sirreals sapnis. Orkestris jau ir uz skatuves,
man jaspélé anglu rags, bet nevaru to atrast. Orkestris sak spélét,
bet es péksni ieraugu, ka viena stari nolikts milzigs akvarijs, kura ir
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mans anglu rags — ar visu méliti tur iek$a mércéjas. Tad es Sausmas
pamodos. Ar laimes sajatu, ka tas ir tikai sapnis.

Kad iepazinaties ar anglu ragu? Orkestra laika?

Ng, ne tik velu. Tas bija pirmajos piecos gados, kad spéléju. Bet
situacija tada pati, ka ar oboju. Instruments bija tik briesmigs, ka
kauns speélét. Atceros, bija jaspélé Sostakovi¢a Desmitas simfonijas
solo, un man bija navesbailes.

Bus vai nebiis.

Ja, ja. Kapéc musdienas obojistu ir tik daudz un visi tada limeni?
Jo ir pieejami normali instrumenti. Toreiz bija “Kinas muris’, un
nebija ne mélidu, ne instrumentu. Tagad viss ir. Nav vairs jameklé
izraktenu instruments. Latvija ir labi un spécigi obojisti, un nav
vairs to problému, ar kuram saskaramies meés.

Kurs no abiem galu gala ir milaks - oboja vai anglu rags?

Abi divi. Atceros Dzeimsa Makmilana Anglu raga koncertu, ko
spéléju. Plakidis loti daudz man rakstija. “Variacijas’, “Alvas zalda-
tini” (“Nelokamais alvas zaldatins” — aut. piez.), “Ezers” ar Maiju
Krigenu. Man anglu rags patik. Nevaru teikt, ka labak, bet lidzvér-
tigi. Ja oboju varétu salidzinat ar vijoli, tad anglu ragu ar Cellu. Bet
nevar pateikt, kas labak. Kapéc jas nedzerat kafiju?

Es dzeru un klausos. Vai jums ir kada uzstasanas, kas visvairak
iespiedusies atmina? Ka savveida virsotne?

Tepat Riga spéléju Pétera Vaska Koncertu anglu ragam. Toreiz to
radija tie$raidé visa Eiropa. Plakida koncerts divam obojam Leip-
cigas Gewandhaus nama bija divus vakarus péc kartas. Vasilijs Si-
naiskis toreiz dirigéja.

Daudz koncertu bijis, un visi dazadi. Tie visu laiku klaino galva
un ieklist ari sapnos, un man ir grati stavét un skatities no malas.
Iedomajos par nesen aizgajuso Agnesi Argali. Man liekas, ka tada
zina Agnesei bija vieglak. Vél dziva badama, vina jau bija cita pa-
saulé. Aizravas ar Austrumu filozofiju, meditéja. Aiziesana no ak-
tivas muzicésanas vinai nebija tik sapiga. Domaju, ka ari aizie$ana
no §is pasaules. Vina tam bija sagatavojusies. Manuprat, Agnese
bija daudz spécigaka neka es.

Uz koncertiem veél ejat?

Eju, bet reti.

Un tad didaties krésla?

Ja. Un vienmeér, kad dirigents nak ara, man automatiski gribas celties
un klanities. Bet — ka es varu neiet uz koncertu, ja, pieméram, Al-
brehts Maijers spélé oboju. Vai Heincs Holligers. Parvaru sevi un eju.
Bet ta vispar muziku es klausos gan. Esmu noiréjis “Berlines filhar-
moniku” digitalo koncertzali. Es nevaru aiziet no muzikas. Muazika
jau laikam var tikai ieiet. Aiziet ir daudz gratak.

Ka jus skataties koncertierakstus? Vai ir kaut kads ipass rituals?
Mani draugi médz atnakt. Pieméram, Osvalds Adamaitis. Zél, ka
nevar ierakstit.

Kas bija pédéjais, ko noskatijaties?

Man patika Baha “Jana pasijas” uzvedums. Tomeér vienu lietu gan
pateiksu. Skatos — orkestris viniem kolosals, bet koris mums ir la-
baks. Tadu koru ka Latvija es nezinu citu. Tadeél ir grati klausities
monumentalos darbus.



Jums baroks tuvs?

Katra laikmeta ir savas virsotnes.

Mana pirma milestiba bija Johans Sebastians Bahs. Mamma uzskatija,
ka Bahs ir kapnes. Es ta galigi nedomaju. Pirmie skandarbi, kas man
patika, bija “Brandenburgas koncerti” Ai, ka man patika. Ta es visam
Baham izgaju cauri. Péc tam, protams, ari paréjam baroka lietam.
Orkestriizspéléju romantikus, patika Hektora Berlioza “Fantastiska
simfonija” un “Fausta pazudinasana” Tolaiku laikmetiga mazika —
Sostakovi¢s un Prokofjevs. Par pavisam moderno miziku — ne-
zinu, laikam neesmu isti 21. gadsimta cilveks. Pieméram, Kagels
neaizkustina mani. Magnusu Lindbergu nevaru klausities. Toties
loti uzruna Mesians.

Ka jums liekas, vai latviesi ir pietiekami izrakstijusies obojai?
Diezgan daudz. Saja zina lieli nopelni ir Vilnim Pelnénam. Jateic,
ka drusku ari man un Normundam Sné. Oboja ir pamanits instru-
ments. Tai nav nodarits pari. Ja Vasks tagad sacis sadarboties ar
Maijeru, ta jau pavisam ir virsotne. Pusstundu gar$ koncerts visla-
bakajam obojistam, turklat Riga pirmatskanots.

Ka jums patika? Viedokli ir pretrunigi.

Man ari bija pretrunigi. Bet Vasks ir Vasks, tas ir masu dizgars. To
slikto varbtit nevajag rakstit.

Ta jau ir. Latvija Sausmigi maza. Kads kaut ko pasaka, un cits péc
tam apvainojas.

Latviesiem un makslai ir pavisam sareZgiti, jo maksla var piedot visu —
liekulibu, melus, nepatiesibu. Vienigais, ko nevar piedot, — lielu talan-
tu. Komponisti var bt tik loti dazadi, nevajadzétu citam citu skaust.
Gratak ir aizkerties laikmetigaja muzika, kas balstas uz konceptu.
Bet sirsniga muzika!... Plakidim reiz jautaja, ka jatas komponists
21. gadsimta? — Slikti. Melodijas nedrikst bat, harmonijas ari né.
Kas paliek? Miligais remdenums.

Bet cik tad spélési to miligo remdenumu! Neesam jau Ricardi Klai-
dermani! (smejas)

Vai, atskatoties uz radoso dzivi, prata stav kads notikums, kad
liekas, ka kaut kas nesanaca, ka gribétos, un varéja tomer citadi?
Tadu reizu ir $ausmigi daudz, un ir tik griti to pardzivot, bet neko
jau vairs nevar labot. Svjatoslavs Rihters reiz teica: “Muzikim ir
jaaizmirst divas lietas — totala veiksme un totala neveiksme.” Tas
vienkarsi traucé dzivot talak un attistities.

Jums ir augsts paskritikas limenis.

Paskritikai jabut, bet nedrikst, pieméram, ta — lik, $i poga man nav
aizpogata, kurpes nav notiritas, neesmu sasukajies..., tad jau vispar
nevarési pastaigat. Nu un tad? Jaskatas pari, jabait tadam lielakam
stratégiskam virzienam. Ja cilvéks iet un skatas zem kajam, vin$
paklap. Jaskatas uz prieksu.

Cik jums svarigs klausitaju vértéjums?

Klausitaju vértéjumam nevajadzétu bat galvenajam. Tad tiek pa-
zaudéta briviba. Visiem ir veiksmes un neveiksmes, un ne vienmér
klausitajus priecé tiesi veiksmes.

Ka ar komponistu refleksijam opusu iestudésanas laika?

Man parsvara nacies iestudét skandarbus tiesi kopa ar komponis-
tiem, pieméram, ar Péteri Plakidi, Aivaru Kaléju, Imantu Zemzari.
Tas vairak bijis ka kopdarbs — nekad neesam saplésusies.

Ko jus darat patlaban, vasara?

Mokos ar karstumu. Nu, ko es varu darit. Man ir elektriskais tre-
nazieris, ko katru dienu darbinu. Negribu nésat liekus kilogramus.
Un taisu meélites.

Ir savs klientu loks?

Ja, ir draugi un pazinas. Kad kads jaglabj, Kristine Kupca atstta
savus skolniekus pie manis. Esmu ka atra palidziba. Visi zina — ja
kadam loti vajag, tad skrien pie Urbana. Es tomér esmu tik ilgi un
daudz ar to darbojies. Ap piecdesmit gadu. Katru skraviti zinu. Ir
labi meistari, kas var nopulét un klapes apmainit. Negribu lielities,
tac¢u oboju noregulét — to es maku.

Satiekos ar meitu (flautisti Ilzi Urbani — aut. piez.), bet vina ir
$ausmigi aiznemta gan akadémija, gan meistarklasés arzemeés. Ari
audzinot meitu. Nesen satikos ar mazmeitu. Vina macas gimnazija

un mokas ar matematiku. Paskatos, tie$am — ja man tadus uzdevu-
mus liktu atrisinat, tad labak braucu uz Marsu!

Man ari liekas, ka agrak padevas viss, bet ar katru gadu arvien
vairak saprotu, ka vairs neko nesaprotu.

Man visgratak bija iemacities, cik ir septini reiz astoni.

Kade|?

Matematika nekad nav bijusi mana stipra puse. Vél tagad sapnos
redzu murgus, ka jakarto eksamens trigonometrija. Nekad nees-
mu sapratis, par ko tur runa. Septinreiz astonus tomér gadu gaita
iemacijos.

Jums nav darzins vai lauki, kur rusinaties?

Laikam nav gan. Toties ir skaistas bérnibas atminas. Mana téva ve-
caku majas bija Bauskas aprinki pie Mémeles. Milzigs abeldarzs un
draugi — razbainieku pulks, ar ko gajam zagt abolus. Més bijam tris
brali. Ka satumsa, ta més pa logu lauka un ar riteniem prom. Tur
bija divas kapsétas. Un mamma naktskrekla staigaja un mus sauca:
“Aivar, Uldi, Indul!” Visi domaja, ka spoks piecélies. Mus bija loti
gruti savakt. Kalpa zéna vasara. Ari pirmas jutas.

Péc tam vairs nebraucat?

Braucu. Mana kaisliba ir adens. Ar Aivaru Kaléju laivojam pa Sa-
lacu. Esam izbraukajusi daudzas upes, bet tas ta, epizodiski. Laiks

Vilnis Pelnéns un Uldis Urbans

te vienam ir, te otram nav, un tad to visu sabidit kopa ir arkartigi
grati. Domaju, ir labi, ja cilvékam patik tris lietas: daba, mazika un
cilveki. Ja kaut kas trakst, esi vecs igna.

Vai jauns.

Ir cilvéki, kam nepatik daba un mazika, vispar maksla. Cilvéki, kam
nav iztéles, kas redz tikai ciparus un kam ir tikai gar$a un tauste,
nav interesanti.

Vai jums nav draugi nemaziki?

Draugi nemiziki bija galvenokart bérniba, kad gajam zagt abolus.
Runa, ka vecakus neizvélas, bet draugus gan. Nav svarigi, vai drau-
gi ir maziki, bet, lai saprot to, ko tu dari un neapsme;j.

Vai sapnos, kur gatavojaties uzstaties, esat ticis arilidzspéelesanai?
Esmu ticis. Un ne tikai spéléjis, bet ari dziedajis un dejojis. Kas nu
mana gadijuma nepavisam nebitu iespéjams.

Vai atminaties, ko dziedajat? Kadu ariju?

NE, to pat isti nevar saukt par dziedasanu. Reiz bija kaut kads ansam-
blis. Péksni Pelnéns, Sné un es — més nespéléjam vis Béthovena trio,
bet sakam dziedat. Oboju gan katru otro nakti spéléju sapnos. Biezi
vien nesaprotu, kas ir sapnis un kas isteniba. Pamazam jau sapni top
spécigaki par isto dzivi. Kas atlicis dzivé — karstums un visadas kaites.
Jus ka tads istens romantisma laikmeta varonis ar savu idealu.
Vispar ja. Plakidis ari bija istens romantikis. Atceros — kad braucam
kopa pa Ameriku, katru reizi, kad vins tika pie klavierém, vienatné
spéléja Stbertu. Skita, ka tados brizos no vina spid gaisma. Sava
pasaulé iegajis. Vins biezi vien ari pats ar sevi sarunajas.

Bet es esmu laimigs. Cilvéka galvena laime ir tad, ja maiziti var pelnit
ne tikai ar to, ko mak, bet ar to, ko grib. Tas man ir izdevies, ta ka
par savu likteni nevaru zéloties. Obojistu tagad ir daudz, cits par citu
labaki. Lai vini mil savu profesiju tapat ka es. Tad viss bus kartiba. @



Veseligs balanss starp
cienu un pascienu

Gunda Mikelsone

Lielas gildes solistu telpa, galds,
oboja, mélites. Uz bridi izravies

no karstas vasaras méginajumu
parpilnibas raga, Egils Upatnieks
stasta par obojistu ikdienu, LNSO,
ko sauc par savu orkestri, un muaziku
svarigako ipasibu, kas aizgtta

no profesora Vilna Pelnéna, -
aristokratisku cienu un pascienu
pret visiem orkestri iesaistitajiem.

Timekla plaSumos atrodams kads 2018.
gada videorullitis no Carion kvinteta kon-
certtares. Tur redzama roka, kas siki ieski-
céjusi visu tires planu - ar datumiem,
Iaikiem un dazadu vietu apziméjumiem
planosana nosaka jusu |kd|enas dzivi?

Ta bija mana vai Egila Séfera roka. Més pa-
pildinajam viens otru. Patiesiba tikpat ka
nekad nesanak uzmest tadu planu. Viss no-
tiek, palaujoties uz Google kalendaru. Ca-
rion ansambli to lietojam visi. Tur nedrikst
rasties kladas. Ja tadas bus, kads nokavés
vai atnaks dienu vélak. Bet parbraucienu
ilgumus kalendars nerékina. Tad reizém sa-
nak attélot uz papira.

Ja, reizém parbraucieni médz bat gari, un
grafiki ir paskarbi. Kadreiz kads no mums
viegli uzspragst — vai tad tie$am ta vajadze-
ja un citadi nevaréja? Censos to neuztvert
personigi, jo tiesi es esmu tas, kas pérk an-
samblim lidojumu biletes. Tas ir atkarigs
no loti daudziem faktoriem. Bet nav vérts
skandalét par to, ko nevar ietekmeét.

Ja nerunajam par parbraucieniem?

Ja runajam par manu personigo planosanu,
ta varétu buat labaka. Man ir diezgan daudz
darbavietu. Pirma un galvena ir Latvijas
Nacionalais simfoniskais orkestris, lielu
vietu ienem ari ansamblis Carion, man ir
pusslodzes kontrakts Latvijas Nacionalaja
opera, un es stradaju ari ka lektors Latvijas
Migzikas akadémija. Sim bridim pietiek.
Reizém ir ta, ka strada vairak, un no ta vie-
na bridi isti nav vairs jégas, jo ar labaku pla-
nosanu un lielaku piedomasanu varétu sa-
sniegt finansiali tadus pasus rezultatus. Tas
diemzél jaatzist. Varbut $ogad lidz tam no-
naksu. Bet negribu nevienu savu darbavietu
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nopelt. Neviena nav tada, kuru pirmo pat-
laban atmestu. Jau ansambli un ar orkestra
biedriem runajam, ka viena bridi tadu darba
ritmu vienkarsi vairs nepielaus veseliba.
Viens otrs no maniem kolégiem jau ir sa-
skaries ar $o — sauksim to par izdeg$anu
vai nervu slimibam. Man ir 37 gadi. Ik pa
laikam japaskatas spoguli un tas sev jaatga-
dina. Pieméram, 37 gados aizgaja Aleksejs
Aveckins, 38 gados trombonists Andris
Erglis, nupat visiem svaiga atmina atvadi-
$anas no Jana Tretjuka, kuram bija nepilni
trisdesmit. Kapéc? Tapéc, ka vins darija to,
ko meés visi vienmér daram. Vin$ staigaja
apkart slims un darija to, kas vinam jadara.
Savulaik viens otrs no administrativa per-
sonala bija izteicies: “Kas tagad notiks, ja
katra punkisa dél nenaks uz darbu, saksies
anarhija” Varbut reizém vajadzétu nenakt.
Lietas, par kuram japadoma brivakos bri-
z0s, ko varétu veéléties vairak.

Man stereotipiski skita, ka pirma tiktu at-
mesta pedagogija. Kludijos.

Katrai no darbavietam ir savi plusi, neviens
no tiem nav bez garozas. Kop$ paragri muzi-
ba aizgaja mans pirmais skolotajs Vilnis Pel-
néns, saku nodarboties ar pedagogiju. Vins
nosaciti atstdja mantojuma Darzinskolu,
tur vienu bridi stradaju, un viens otrs manis
skolots jaunietis tagad jau ir pastavigs muzi-
kis, kuru labprat aicina spélét orkestri.
Kadu bridi akadémija stradaja Normunds
Sné, un labi, ka ta. Pie vina pabeidzu ma-
gistrantiruy, un tas bija pavisam cita limena
darbs. Nevis tikai Normunda dél, jo abi ar
Pelnénu bija izcili pedagogi, bet viena bridi
vienkarsi pats sac darit lietas citadi. Tolaik
man piedavaja stradat akadémija, un péc
zinamam pardomam piekritu.

Vai es to kadreiz nozéloju? Es nelietotu var-
du ‘nozéla; bet loti daudz par to domaju.
Varbit pédéjos paris gadus mazak, jo tagad
vecuma starpiba starp mani un tiem stu-
dentiem, kas $ogad iestasies akadémija, ir
aptuveni divas reizes lielaka. Bet, kad tev ir
26 gadi un pie tevis iestajas devinpadsmit-
gadigs students, tad loti daudz domaju par
to, ko tad isti varu dot jaunajiem muazikiem.
Situacijas ir dazadas. Viens otrs macas iner-
ces péc. Cits atkal né, tad vina prieksa esi
kaut kada zina atbildigs. Japalidz tikt gala ar

lietam, kas nesanak, un japalidz pavért pla-
$aku apvarsni, jo pasaule masdienas ir loti
maza. Ta ievérojami atskiras no pasaules to-
laik, kad macijos akadémijas pirmajos kur-
sos — més veél nebijam Eiropas Savieniba, un
internets bija bérnu autinos. Tagad jebkuru
ierakstu iespéjams noklausities ar triju klik-
$ku palidzibu, un, ja tam esi par slinku, tas,
iespé&jams, par tevi ka maziki kaut ko liecina.
Ko darit ar tiem studentiem, kas macas
inerces péc?

Es, protams, cen$os but korekts, bet esmu
teicis — klausies, redzot to, ka tu Sobrid
strada, neredzu, ka dzivé to darisi. Varbat
netéré savus labakos gadus. Viens paklausa,
cits né. Nav jau man vinu tik daudz, bet si-
tuacija 1éenam mainas pozitiva virziena.
Jauno macibu gadu akadémija iesaks septi-
ni obojisti: viena magistrante un sesi baka-
lauri. Un tas nav maz. Fagoti, meZragi un
ari trompetes ir sliktaka situacija.

Kapéc es stradaju pedagogisko darbu? Kurs
vél to stradas? Kuru jas gribétu tur redzét?
Es tur gribétu redzét Normundu Sné, kurs
viena bridi saprata, ka tas vinam ir daudz
par daudz. Savada karta vin$ pats reiz ka-
dam bija izteicies, ka nav labs pedagogs.
Domaju, ka tu esi tiesi tik labs pedagogs,
cik audzéknis no tevis var panemt. Vins
zina, ka bija labs pedagogs man! Protams,
ja gribi but pedagogs akadémija, pasam ir
jaspelé. To Normunds vairs nedara. Vin$
gudri saprata, ka oboja nav tas, ko var darit
uz pusslodzi.

Jus redzéjat, ar ko es nodarbojos, kad ienacat
(izgatavoja mélites — aut. piez.). Tas prasa
pietiekami daudz laika katru dienu. Ari at-
valinajuma. Tas nav tikai ar oboju vien, bet
gandriz visiem putéjiem. Zinu cilvékus, kas
atvalindjuma vingrinajas spélét Béthovena
Treso simfoniju, kas ritdien skanés mégina-
juma, bet zinu ari to, ka tadu nav daudz.
Kurs$ bija nozimigakais skolotajs, kas pil-
niba apvérsa domu otradak? Vai ta nekad
nav bijis?

Kadu nenosaukt nozimétu nebut isti godi-
gam. Viennozimigi lidzas nostatisu Vilni Pel-
nénu un Normundu Sné. Pirmkart, tapéc, ka
ta ir viena obojas skola. Vilnis Pelnéns bija
Normunda Sné skolotajs, un es vecuma zina
esmu ka nakama paaudze.

Foto —Janis Porietis



Pilnigi neti$am, Normunda Sné iespaidots,
saku spélét oboju. Salidzinosi veélu, trispad-
smit Cetrpadsmit gadu vecuma. Pirms tam
ar maziku nenodarbojos. Vecaki méginaja
piespiest spélét vijoli, bet jau toreiz slikti pa-
klavos dresarai.

Oboju saku macities pie Vilna Pelnéna un
esmu viens no tiem, kas savu pirmo nodar-
bibu atceras spilgti. Vilna Pelnéna personiba
visvairak apbrinoju ipasibu, kas misdienas
tikpat ka nav sastopama. Ta ir aristokratiska
ciena un pasciena pret muziku, pret kolé-
giem, pret dirigentu, pret kolektivu.

Patik tas vai né, bet oboja ir orkestra ins-
truments, un ir pavisam maz obojistu, kas
batu tikai solisti. Sis izpratnes loti pietrikst
jaunajos muzikos. Nav pat isti svarigi, vai
esi pirmais obojists, otrais vai tresais. Kat-
ram ir savi uzdevumi. Un otram dzive nebit
nav vieglaka. Pieméram, pirmajam vakara
ir grats koncerts, un, protams, visi klausas
pirma obojista solo. Bet, ja otrajam kaut kas
nesanaks, tad dzirdés, ka akords skan skibi.
Nedrikst spélét attiecigaja nedéla pirma obo-
jista partijas. Tie visi ir tadi orkestra neraksti-
tie likumi, ko Vilna Pelnéna un Vilna Strauti-
na parstavéta paaudze bez ierunam ievéroja.
No Normunda Sné esmu macijies arkartigi
kritisku attieksmi pret materialu So vardu
vispozitivakaja izpratné. Tradicijas ir loti
laba lieta, bet ir jaapskata, kad tas ir argu-
mentétas un kad né. Ta ir prasme stradat
ar materialu un ritma precizitate, ko Nor-
munds prasija gan Siunfonietta Riga, gan arl
specialitates nodarbibas.

Gatavojot $o laidienu, Orests Silabriedis
man jautaja, kas vislabak varétu pastastit
par Vilni Pelnénu. Un man nejausi paspru-
ka, ka to lieliski spétu Péteris Plakidis, Vil-
nis Strautin$ un Inta Villerusa. Te nu més
esam. Ta paaudze aiziet.

Ta biezi notiek. Cilveki atjédzas pajautat
tikai tad, kad jau ir par vélu.

Ja, un tad, kad varéja, isti neviens nestei-
dzas. Ari péc Pelnéna éras neviens neap-
sédas parunat pie diktofona ar Strautinu.
Liela dala zinasanu par pasaminstrumen-
talistu vésturi Latvija ir aizgajusas kopa ar
vinu. Gan jau profesors daudz ko ir siste-
matizéjis un atstajis nakamajiem kolégiem.
Viss zudiba aizgajis nav. Bet ja, es arvien
biezak aizdomajos par laika ritumu. 37 gadi
ir pusmuzs. Iek$éjo akumulatoru ietilpiba
samazinas. Protams, tos var uzladét.
Varbut jasak rakstit memuari.

Varbit. Bet kur$ to daris? Man memu-
ariem ir mazliet par isu, bet neko neprasija
apsésties un parunaties ar Péteri Plakidi ar
ieslegtu diktofonu. Protams, vinam bija in-
tervijas, bet ir folklora, kas reali izbalés. Tas
laikam ir dabisks process.

Tapéc komponisti ir visaugstaka no musu
kastam. Vinu raditais paliks. Nakamos at-
cerésies dirigentus un tikai tad atskanotaj-
maksliniekus. Bet labi, ka més vismaz par
to runajam, jo, ka zinam, cilvéks mirst div-
reiz — pirmo reizi, kad mirst fiziskais ker-
menis, un otro reizi, kad par vinu parstaj
runat. Visi mani audzékni zina, kas ir Vilnis
Pelnéns. Ticiet man.

® Obojas spéli apguvis Emila Darzina mazikas
skola un Jazepa Vitola Latvijas Mizikas
akadémija pie profesora Vilna Pelnéna,
turpinajis magistrantaras studijas JVLMA
Normunda 5né obojas klasé

® Macijies Hamburgas Mazikas un teatra
augstskola pie Rainera Hervega, vélak
papildinajis zinasanas pie Laslo Hadadi,
Gintera Pasina un Ingo Goricka

® | atvijas Nacionala simfoniska orkestra oboju
grupas koncertmeistars

® Danija rezidéjosa koka pisaminstrumentu
kvinteta Carion dalibnieks

® | atvijas Nacionalas operas un baleta
orkestra oboju grupas mazikis

® No 2006. lidz 2011. gadam valsts
kamerorkestra Sinfonietta Riga pirma oboja

® Obojas spéles docents Jazepa Vitola Latvijas
Muzikas akadémija

Vai esat kadreiz par kaut ko aizrautigi
fanojis?

Neatceros, ka bitu fanojis par kadu konkre-
tu maziki ilgstosa laika perioda. Nekada zina
viena mana dailrades attistibas posma nevar
noliegt Heinca Holligera ietekmi. Tik daudz
skanu ierakstu, cik vins ir veicis ar visdazada-
ko muziku obojai un arl pasaminstrumentu
ansambliem, nebis iespéjams atkartot. Ierak-
stu industrija vairs nedarbojas tada méroga.
Ari otru tadu maziki batu grati pameklét.
Kadreiz macoties vidusskola un tepat ejot
uz koncertiem, mani arkartigi aizrava Nor-
munda Sné spéle. Tagad, attistoties globala-
jam timeklim, var ieltkoties jebkura pasau-
les koncertzalé, un ne tikai koncertos.

Man ka muzikim ir loti interesanti redzét
citu orkestru generalméginajumus pirms
koncerta. Kura vieta vini koncentréjas un
sniedz maksimumu, un kur mazliet taupas
vakaram. Attieciba uz putéjiem to var loti
skaidri just, no ta var arl macities.

Ka, pieméram, Saimons Retls stradaja Ba-
denbadenes Festspielhaus ar Sostakovi¢a
Ceturto simfoniju, kas jaspélé vakara. Mo-
numentals darbs. Skaidrs, ka generalmégi-
najuma to nevar izspélét cauri un vél dazas
vietas atkartot. Tas liecinatu tikai par vienu —
dirigents nav parliecinats par sevi. Rezultats
vakara, visticamak, bus sliktaks neka no rita,
tapéc tas ir nevien bezjédzigs, bet pat kait-
niecisks lémums.

Laimiga karta ta notiek arvien retak, un pie
mums ne parak biezi. Ir gan tiri fiziski, gan
emocionali apsvérumi. Divreiz diena tadu
gleznu nevar gleznot. Katram mazikim ir
sava pirmskoncertu rutina. Pat tam, kuram
vispar nav nekadas pirmskoncertu rutinas,
ta ir rutina. Ja man vakara gaidams no-
pietns koncerts, tad es zinu, ka mana die-
na izskatisies. No ta atkapjos nelabprat un
gauzi retos gadijumos.

Kada intervija lasiju, ka jis labprat batu
gatavs laut vienu dienu pastaigat lidzi sa-
vam gaitam, lai redzétu, ko nozimé muzi-
ka dienas grafiks.

Piedavajums ir spéka. Sorit gandriz no-
kavéju méginajumu, jo ir Rigas svétki un
sastrégumi, ar ko nebiju rékinajies. Tagad
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man ir intervija, vélak fotografésanas, péc
tam veél jaaizskrien lidz akadémijai, galu
gala kaut kada bridi ari japavingrinas pa-
$am, un vakara ir koncerts. Nekas tads, bet
diena ar to pasu ir beigusies. Ritdiena bus
nedaudz citada, paritdiena ari. To uzsvéru
akcija “Koncertzalei bat! Algam bat!” — ne-
kada zina neaizénojot citas profesijas, kat-
rai no tam ir sava garoza, un ir profesijas,
kas ir nepieciesamakas neka orkestra mia-
ziki. Tas ir vairak sabiedribas izpratnes un
novértéjuma jautajums.

Guna Zarina reiz sacija, ka katru gadu
“Enu diena” salauz vairaku meitenu sap-
nus par aktrises profesiju.

Jauki, ka pieskaramies $im jautdjumam.
Guna Zarina kopa ar Baibu Broku, un vispar
Jauna Rigas teatra aktieru kolektivs — to es
varu saukt par savu teatri. Protams, to nevar
salidzinat ar lielo orkestru spéli, ta drizak ir
ka kamermazika.

Tie ir brizi, ko saprot tikai cilvéks, kas pats ir
bijis uz skatuves. Pieméram, ko doma Vilis
Daudzins$, kad péc “Oblomova” pirmo reizi
izslejas, trisarpus stundas pavadijis taisna
lenki Zahara loma. Ko operdziedatajam no-
zimé katru vakaru mirt uz skatuves un tev
spélét attiecigu maziku bedré, kur tevi, ba-
sim godigi, vispar neviens neievéro.

Ja, ar sapniem uzmanigi. Ka nepiepildas. Sis
nav viegls cels. Es esmu laimigs, man ir divi
bérni. Vai kads no viniem ies mazika celu?
Buasim piesardzigi. Ja uz aru lauzisies milzigs
talants, tad skérsli netiks likti. Bet urdit kadu
uz muziku dinastijas veidosanu? Paldies, né.
Ko par to doma jiisu vecaki? Nav satriekti?
Vini doma tiesi to, kas par to ir jadoma. Es
domaju, ka jau no manas audzinasanas vini
apzinas, ka bus lietas, par kuram viniem
nebis teik$anas. Vini priecajas, ka mazbér-
niem ir muzikala dzirde, bet tie$am buatu
daudz par agru spriest.

Protams, ir instrumenti, ko masdienu iz-
pratné jasak macities salidzinosi agri. Tie
ir jau pieminétie vijole, Cells, klavieres. Tur
tiesam vilciens ir aizgajis. Es saku macities

oboju trispadsmit Cetrpadsmit gados, un
tas masdienu izpratné ir nedaudz par vélu.
Kaut gan, ja péksni saprot, ka gribas un vi-
sas zvaigznes sakrit — ir labs skolotajs, labs
instruments, nav nekadu problému ar mé-
litém —, var paspét visu.

Bet tagad, 21. gadsimta vidQ, jau agri tiek
gaiditi visaugstakie rezultati. Kaut kad izla-
siju citatu no kada pagajusa gadsimta 20.—
30. gadu Zurnala par dubultmeélitém. Oboja
kopa ar anglu ragu, fagotu un ari kontrfa-
gotu kaut kada zina ir uzskatami par neap-
skauzami gratiem pasaminstrumentiem, jo
dubultmélite pagér parcilvécisku gratibu
parvarésanu no spélétaja: gan to uztaisot,

gan péc tam spéléjot. Pastav uzskats, ka
tie, kas kaut ko sasniegusi ar $iem instru-
mentiem, paveikusi to par loti augstu cenu,
sabeigtiem nerviem un sabojatam vai ne-
izveidotam attiecibam. Tas kaut kada zina
musdienu pasaulei stipri atbilst, jo cilvéki
sak norakties darbos un ar kaut ko spécigi
aizraujas, kas nav slikti. Bet dzive no ta vien
nesastav. Viens otrs to saprot par vélu vai
nesaprot nekad. Tada si profesija ir.

Kadas ir jasu attiecibas ar anglu ragu?
Man loti patik anglu rags. Liekas, ka tie abi
ar oboju lieliski viens otru papildina. Kad-
reiz, kad notiek jaunu méli$u mekléjumi, ir
domas par mazliet citadu skanas modeli un
citiem artikulacijas veidiem. Kad esi partre-
néjies ar oboju, tad anglu rags, budams lie-
laks un smagnéjaks instruments ar lielaku
meéliti un lielaku gaisa caurlaidibu, noliek
visu sava vieta. Tapéc savu reizi man loti
patik paspélét anglu ragu.

Bet neparspilejot.

Apbrinoju tos kolégus, kas ar anglu ragu la-
bak tiek gala, bet man nepatik partijas, kur
oboja ir jamaina uz anglu ragu, jo komponis-
ti Joti biezi par to nav padomajusi. Patiesibu
sakot, tikai retumis. Strauja maini$ana man
arkartigi nepatik. Nejatos komfortabli.

Bet anglu rags pats par sevi ir fascingjoss
instruments, kam ir tik arkartigi daudz
skaistu orkestra solo un ari solo skandar-

bi. Tadas ir manas attiecibas ar anglu ragu.
Meés sveicinamies un nedaudz parunaja-
mies, bet ne loti. Mums nav kopdzives.
Mana ista un vieniga milestiba ir te, uz gal-
da. (norada uz savu oboju)

Kada situacija jas jataties visdabiskak?
Simfoniskaja vai kamermuzika? Vai var-
bat ka solists?

Es teiktu ta: tas viens otru papildina. Uzreiz
pieskaroties solistu jautajumam, cik daudz
ir tadu pasaminstrumentalistu Latvija, kas
regulari spélé solo? Es domaju, vairakas rei-
zes gada. Tadu ir maz. Ir Dita Krenberga,
kas spélé solo un kamermuziku. Laimiga
karta mums ir vairak neka viens labs klar-
netists, uz skatuves paradas gan Egils Sé-
fers, Martin$ Circenis, Guntis Kuzma un
tagad jau ari Anna Gagane. Kap$ana uz ska-
tuves solista amplua arkartigi mobilizé, bet,
ejot laikam, prasa arvien vairak resursu.
Kamermuzika un orkestra spéle gan viena
otru papildina. Kamermazika dalibnieku
ir mazak, un katrs individs ir batisks. Or-
kestri reizém esi liela masa, un varbuat sak
likties — ai, es te atsédésu. Ta nav, un, lai to
atcerétos, katram orkestra mazikim vaja-
dzétu ik pa laikam piedalities kameransam-
blos. Tur nenoslépsies.

Bet man arkartigi patik spélét orkestri. Or-
kestrim uzrakstits tads daudzums absolati
genialas mazikas, un lai Dievs dod to pie-
tiekami biezi un daudzveidigi spélét. Pro-
tams, ir lietas, kas man padodas vairak, ir
lietas, ko saprotu mazak, bet pagaidam ar
pratu censos atrast visa kaut ko sev.

Kuru muziku jis nesaprotat?

Ir komponisti, kas ir sirdij tuvaki, un ir tadi,
kas nav. Bet varbuat vél nav. Un ari kompo-
nistu dailrade ir tik loti dazada. Atkal negri-
bu nevienu izcelt, kaut gan lielaka dala kom-
ponistu, kurus sauktu, mas vairs nedzird.
Tas, kas man pietrika, kad stradaju Sinfo-
nietta Riga, bet vairs nepietrikst, stradajot
LNSO, ir romantisma laikmeta lielie sim-
foniskie darbi: Bramss, Malers. Més pédé-
ja laika esam sakusi spélét Vagnera operas
pa vienam célienam. Sogad bija “Tristans
un Izolde” un “Valkira” Neesmu Vagnera
fans, bet mani arkartigi sugesté Vagnera
skana. Tas ir viens no desmit gadijumiem,
kad visas zvaigznes sakrit: ir pareizie kolé-
gi darba, turklat visi ir laba noskanojuma,
un pats esi laba noskanojuma, atputies un
forma, un ir lielisks dirigents un vina sazo-
be ar solistiem. Un akustika. Tad, ja tas viss
sakrit, rezultats ir lielisks. Tas gan prasa
militaru disciplinu no katra. Pasdisciplinu.
Tie ir brizi, un tadu nav daudz, kad pilnigi
saproti, kadé] ir vérts to darit.

Pirms brizaieminéjaties, ka vecakus bérni-
ba isti nepatika klausit. Bijat dumpinieks?
Ta isti nevarétu teikt. Tas bija attieciba uz
mizikas skolu un toreizéjo vijoles macisa-
nos. Es nevarétu teikt, ka pilnigi nepatika
klausit vecakus. Dumpinieks nebiju. Bija lie-
tas, ko varéja Joti skaisti nedarit, tad arl ne-



dariju. Més bijam diezgan daudz bérnu. Bet
es neraksturotu sevi ka tipisko dumpinieku.
Drizak ka?

Grati pateikt. Vienlaicigi atmina roté daza-
di vecuma posmi. Kad iestajos Darzinskola,
biju svesais, daudzi citi tur jau bija maciju-
sies no nulltas klases, lai gan puse no pu-
$aminstrumentalistiem naca no citurienes.
Tas nenoliedzami ari pastasta kaut ko par
vesturisko skolas atlases proceduru.
Darzinos es biju no malas, taja pasa laika ne-
varu teikt, ka mani slikti uznéma. Mums bija
ciesakas attiecibas ar diviem klasesbiedriem.
Tagad esam attalinajusies, jo laiks dara savu.
Viens no viniem ar maziku nodarbojas vairs
tikai brivaja laika, ar otru sagadiSanas péc
$odien atradamies uz vienas skatuves — Ar-
tis Orubs ir arkartigi pieprasits bundzinieks
ar augsti profesionalu meistaribu. Humora
pilns vecis. Vinu satikt kaut vai uz isu bridi
akadémija vienmer ir prieks.

Gadu zaudéju, jo uzreiz devitaja klasé mani
nepanéma, savukart astotaja klasé jau biju
macijies visparizglitojo$os priek$metus, ta-
péc uz daudziem varéju neiet. Salidzinosi
ar skolasbiedriem biju trenéjies volejbola,
basketbola, gijis tarisma pulcina. Teiksim
ta — man nebija problému par sevi pasta-
vét. Darzinskola sapratu, ka to, ko citi bija
macijusies septinus astonus gadus solfedzo
un muzikas teorija, es tiri labi iemacijos pa
divam nedélam. Tiesa, sakuma rezultati
vél nebija tik augsti, bet jau nakamaja gada
man vairs nebija nekadu problému.

Sis baitu aspekts, kur es vélétos butiskus uz-
labojumus, pieméram, akadémijas darbiba.
Nevajag vélreiz macit jau ilgus gadus apgi-
tus priekSmetus. Nemot véra to, ka akadé-
mijas visparéjais postulats patlaban vesta
to, ka ta ir bankrota prieksa, javer ciet un
jasamazina izdevumi.

Bet ir vairaki veidi, ka samazinat izdevu-
mus: viens ir mehaniski, vienkarsi visiem
griezot nost, bet paliek vél otrs — apdomigi
izsvért, kura bridi naudu ieguldit jégpilni
un kura notiek resursu iz§kérdésana.

Ja jau meés atkal pieskaramies akadémijas
témai — es censos darit savu darbu un da-
rit to labi. Neesmu no tiem, kas uzskata, ka
katra zina vajadzétu kaut ko glabt un uztu-
rét. Manuprat, tie, kas ta uzskata, $obrid
dzivo stipri labi, un viniem viss patik aka-
démijas darbiba. Es $o sajismu nedalu. Ie-
spéjams, ka batu labi laut visam bankrotét,
pievienot Latvijas Universitatei vai, teik-
sim, Latvijas Kultaras akadémijai, un batu
loti spéciga fakultate, kur visparizglitojo$os
priek$metus macitu augsti respektabli pa-
sniedzgji turpat, vienu kvartalu talak. Man
ta neliktos nekada tragédija.

Daudziem gan liktos. Turklat Jazepa Vitola
parlieku liela glorifikacija tiktu apdraudéta.
Ne, vin$ viennozimigi ir to pelnijis. Muzikas
akadémija nu jau ari doktorantira, bet lidz
tam magistrantira bija iespéjams iegut aka-
démisko un profesionalo gradu. Kur tad isti ir

starpiba? Beigas akadémiskie ir tie, kas raksta
vizijas un regulas, jo viniem ir laiks to darit.
Es pauzu tikai savu personisko viedokli, bet
man $kiet, ka kabinetu muziku dominance
Latvijas mazikas kultira ir mazliet ieilgusi.
Ventspils koncertzales atklasana satiku rek-
tora kungu, un vins$ teica, ka gribétu mani
uzaicinat uz kafiju. Es piekritu, tad jau par
§im lietam parunasim. Ir laiks saprast, ka
eso$aja situacija ir lietas, kam strauji jamai-
nas. Tas attiecas ari uz muzikas izglitibas
pasiem sakumiem. Muzikas skolas daudz
kur pilda tikai socialu funkciju.

Jums ir kaut kas lidzigs desmitgades
planam?

Profesionalaja zina man gribétos piedzivot
to, ka Latvijas Nacionalais simfoniskais or-
kestris, ko saucu par savu orkestri, klatu par
augstu un respektablu vienibu ar gudru ad-
ministraciju un daudziem viessolistiem un
viesdirigentiem, kuri, pirmkart, gribétu seit
braukt un, otrkart, kuriem gribétu samaksat,
ar spéjigu, ieinteresétu un talantigu galveno
dirigentu un ar ieinteresétu un profesionalu
attieksmi no visiem kolégiem. Lai man pie-
dod tie kolégi, kuriem jau $ada attieksme ir,
bet visiem tomér nav. Varbat arl man nav.
Un varbut citiem liekas, ka man nav. Vél es
gribétu piedzivot, ka orkestris, kadu tikko
aprakstiju, spélétu tam piemeérota zalé. Ja vi-
sas zvaigznes ir labvéligas, ja man ir viss kar-
tiba ar fizisko un garigo veselibu, un uzro-
das ta naudina, kas gul jaras dibena vai citas
ladés, tam jabut iespéjamam. Patéju solistu
karjera lielakoties ilgst ne vairak par 50 gadu
vecumu. Es jau lasiju par vélmi nonemt iz-
dienas pensijas. Bet orkestru skanéjumu tas
nekada gadijuma neuzlabos.

Bet tiri personiskas ambicijas?

Ir daudz labas latviesu komponistu mazikas
obojai, kas nav isti zem viena karoga ierak-
stita, domaju, ka to kaut kad gribétos izdarit.
Vai tas btsu es, viens otrs no maniem kolé-
giem vai vairaki kopa — mums ir ko radit.
Péterim Vaskam ir Anglu raga koncerts, nu
jau ar1 Obojas koncerts, pateicoties sadarbi-
bai ar vienu no pasaules prominentakajiem
muzikiem, obojistu Albrehtu Maijeru. Artu-
ram Maskatam ir skaists darbs obojai ar or-
kestri, Péterim Plakidim ir koncerts divam
obojam. Soruden atkal biis iespéja to nospé-
lét kopa ar lietuviesu kolégi Robertu Beinari
un Gunti Kuzmu pie dirigenta pults Riga,
Vilna, Tallina, Helsinkos un Péterburga.
Kamermizika un solokoncerta izpratné
man visu laiku ir daudz dazadu ideju, kas
ar gadiem mainas un evolucioné, bet, ja go-
digi, es Sobrid péc tam nejatu nekadu pie-
prasjjumu. Savukart pats nejatu aicinajumu
veidot koncertprogrammu ar nosaukumu
“Tango..” vai “No klasikas lidz dZzezam”
Akadémija man gribétos redzét izprotosu
attieksmi pret manu instrumentu un ari
visiem paréjiem, kurus valsts atzinusi par
deficita instrumentiem. Nevis — piedodiet,
naudas nav, bet péksni paradas Mocarta lai-

ka amurinklavieres. Tas pilnigi noteikti bija
splaviens seja visai patéju katedrai. Varbuat
nopérciet vél vienas, lai var spélét divata!
Tapéc gribétu redzét lielaku izpratni un,
protams, augosu obojas klasi. Esmu diezgan
svétits ar labiem audzékniem, vairums no vi-
niem turpina obojas spéli augsti profesionala
gara. Man gribétos pieminét Amandu Tauri-
nu, Janu Zelensku, Evelinu Boks$u un Justini
Aboltinu. Tapéc vélreiz saku — salidzinaju-
ma ar daudziem citiem instrumentiem més
neesam tada pabérna loma. Laikam nebiju
pietiekami izsmeloss par planiem.

Ir jau ari lietas, kas japatur pie sevis.

Ta jau ir. Varbat var uzrakstit: péc dzilas
pardomu pauzes...

Vai ari - dzildomigi klusé. Vai Sobrid varat
teikt, ka esat laimigs, darot visas Sis lietas?
Sis ir tas jautajums, pie kura var likt — klusé.
Klusé un smaida.

Klusé, bet smaida. Tas ir loti filozofisks
jautajums.

Atkal jau jaatgriezas sarunas sakumposma.
Iespéjams, ka es varétu kaut ko no ta visa ne-
darit. Darit mazak un domat vairak. Tas va-
rétu but nevis desmitgades, bet triju vai ¢etru
gadu plans. Varbut nedaudz japiebremzé. Bet
brizos, kad tie$am nav traki jaskrien, kad pa-
$am viss labi, kolégiem labi un atbrauc lieliski
viessolisti, izdodas lieliskas programmas.

Ar nepacietibu gaidu sezonas atklasanas
koncertu ar Franku Péteru Cimmermani un
Béthovena Vijolkoncertu. Tie ir brizi, kuru
dél ir verts nodarboties ar maziku. Ta ir
gaisto$a maksla. Literaru darbu var lasit vai-
rakas reizes. Lai gan né, arl muziki var spélét
atkal un atkal, un katru reizi bus citads re-
zultats. Sanak tads kolektivs lasijums.
Atbildot uz jautdjumu, esmu relativi laimigs.
Ko tas ari mainitu, ja es kultivétu sevi ragtu-
mu? Reizém tas piezogas. Jas varbat spéjat
ar rutiny, bet tas ir jautajums par to, cik loti
Spéj noturét sargajoso auru sev klat un cik loti
izstarot muzikas milestibu uz aru, tadéjadi
kadam citam liekot justies mazak skarbam.
Kaut kad nesen kada no koncertzalu ap-
spriesanam vienai augsta ranga ministrijas
darbiniecei diskusijas karstuma paspruka:
“Ir citadi, kad atbrauc kads ists orkestris..”
Tas man aizsita elpu. Ja, mums vasara brauc
daudzi augstakas klases orkestri, vini gan ne-
spélés tiem piemérotas telpas, bet tas ir cits
stasts. Es gribétu cerét, ka musu orkestris ir
ne mazak ists un ne mazak profesionals vai
tiesi tikpat profesionals vai neprofesionals
ka ierédni, kas aiz ta séz un par to lemj. Més
daram vienu darbu. Nevajag sevi kultivét
lieku iedomibu vai parlieku cienu pret Siem
ierédniem. Ka jau ieprieks minéju, tas ir ve-
seligs balanss starp cienu un pascienu.

Meés ta skaisti atgriezamies sarunas sa-
kumpunkta.

Ja! Kaut ka pilnigi netisam.

Ta ka varam noslégt miisu sarunu.

Labi. Es doos talak. @



Gunda Mikelsone

Vienmer sarunas
kaut ka aizvedis lidz
meélisu problemam

SARUNA AR OBOJISTU PETERI ENDZELI

Ir pécpusdiena. Ar Péteri Endzeli tiekamies Latvijas
Nacionalaja opera, viena no vina darba vietam. Operas
Beletazas zale ir pieblivéta ar neskaitamu daudzumu
galdiem un krésliem, bet Péteris izvélas tiesi to,

kas tuvak logam un gaismai. Kaut ka netiSam sakam
runat par pedagogiju. Tad attopamies un sarunajam,
ka par to velak.

Kas, tavuprat, oboju visvairak at3kir no citiem instrumentiem?
Austrumnieciskais tembrs. Agrak daudziem tas nepatika, likas ne-
daudz par asu un Ipatnéju. Tagad, evolucijas gaita, tas kluvis kup-
laks. Ka pieméru var minét vacu skolu. Instrumenti ir kvalitativi
attistijusies, méliSu izgatavosanas tehnika mainijusies — $ie iemesli
ir padarijusi obojas skanu patikamaku nu jau ari visiem. Gan jau
esi klausijusies kadus vecos ierakstus, kur oboja lec ara no kopé-
ja skanéjuma. lespéjams, ka ari muslaikos obojas tembrs kadu var
kaitinat, bet, ja instrumentu spélé profesionalis, vin$ pietiekamu
laiku ir veltijis tembra izkops$anai.

MUMS IR IEAUDZINE\TS,
KA TAS, KAS IR NOTIS,
IRLIKUMS

Vai ir iespéjams atrast kadas noteiktas ipasibas, kas raksturotu
nosacitu latviesu obojas skolu?

Meés pasi cen$amies nemt piemeéru no Rietumeiropas. Tradicijas ir
dazadas, bet visbiezak sadarbiba veidojas tie$i ar Vaciju.

Francu idejas vispar netiek aizgatas?

Ta ir gaumes lieta. Ka zinam, oboja vispar nak no Francijas. Haut-
bois — augstais koks. Francu skola ir visa pamata, paréjais ir atva-
sindjums. Lielakas at$kiribas ir Amerikas skolai. Vini spélé ar cita
veida mélitém, tam ir citi mélisu kasijumi, tadél skana veidojas
mazliet citada — ne vienmér bus tik kupla ka vacu obojas skana.
Lidz ar to Amerikas tirgus Eiropas obojistiem ir ciet. To ari teica
Aleksejs Ogrinc¢uks, kad beidzamo reizi pie mums viesojas. Pro-
tams, vienmeér ir iznémumi.

Obojas zelta repertuars - kas pirmais nak prata?

Riharda Strausa koncerts, Vivaldi, Mocarts. Lielaka dala no zel-
ta repertuara tiek izmantota dazados konkursos gan atskanotaj-
maksliniekiem, gan uz orkestra vietam. Tam visam obojistiem ja-
iziet cauri.

Foto — Marcis Gaujenietis



LatvieSu muzika?

Latviesiem repertuars obojai nav liels. No jaunakajiem skandar-
biem ir Pétera Vaska koncerts, arl Imanta Kalnina obojas koncerts,
kuru man bija gods pirmatskanot. Interesantas ir likusas Pétera
Plakida Divas skices obojai, ko pats esmu vairakkart spéléjis, un
koncerts divam obojam, ko atskanoja Uldis Urbans un Vilnis Pel-
néns. Tehniski sarezgitakais ir Vaska koncerts, vismaz Albrehts
Maijers ta ir izteicies.

Ja jau meés pieskaramies Kalnina koncertam, cik liels ir pirmat-
skanotaja gods un kadas sajatas tas pagér?

Pirmatskanojumam gatavojos labu laiku. Domaju par to, ka tas
bas. Satraukums bija lidzas visu laiku no pasa sakuma un turpi-
najas labu bridi lidz pat pirmatskanojumam. Péc nakamajiem trim
koncertiem viss saka nostabilizéties. Liels paldies Liepajas Simfo-
niskajam orkestrim un Imantam Kalninam, kas man uzticéjas. Bie-
Zi dzivé ta negadas.

Vai Imants Kalnins piedalijas iestud@sanas procesa?

Ja, vin§ mas ar Mari Sirmo uznéma savas majas un palidzéja ar sa-
vam idejam. Vélak naca ari uz méginajumiem. Atceros, ka pirmaja
reizé spéléju no notim un beigas Kalnins sniedza savu vértéjumu:
“Viss ir loti labi, tikai skana nenak cauri, jo tev pults ir tiesi prieksa”
Vai ir sanacis veikt domu apmainu ari ar citiem komponistiem?
Visvairak sanacis ar Sinfonietta Riga kvintetu un tie$i ar jaunajiem
komponistiem.

Kuriem?

Ar Anitru TumsSevicu un Lindu Leimani. Vinas ir rakstijusas gan
kvintetam, gan kamerorkestrim. Man loti patik $ads mégindgjumu
process — kad vinas atnaca, loti skaidri zingja, ko grib dzirdét. Ja
komponistam ir iespéja bat klat méginajumos, tas ir lieliski, turklat
ta ir unikala pieredze muzikiem.

Vai ir bijis otradi - obojists var pamacit komponistu, kad kaut kas
nav tik veiksmigi izdevies?

Ja, ja kaut kas nav parocigi uzrakstits vai nedarbojas diapazona dél.
Ta gadas ik pa laikam. Reizém komponisti atnak konsultéties, un
esam spéléjusi prieksa.

Atceros vienu kuriozu ar kadu komponisti, kas studéja akadémija
viena laika ar mani. Man diezgan liela probléma un laika patérin$
bija harmonijas uzdevumi. Es vinu ladzu palidzét man tos izpildit,
jo vinai tas padevas zibenigi. Teicu, ka atlidzibas vieta vélak nospé-
lésu kompozicijas eksamena kadu vinas jaundarbu. Vina apjautajas

® Obojas spéli apguvis Emila Darzina muzikas skola pie Ulda
Urbana, Liepajas muzikas koledza pie Laimona Triba un
Latvijas Muzikas akadémija Vilna Pelnéna obojas klasé

® Latvijas Nacionalas operas un baleta orkestra oboju grupas
koncertmeistars

® Valsts kamerorkestra Sinfonietta Riga pirma oboja

® No 1998. lidz 2005. gadam bijis Liepajas Simfoniska
orkestra oboju grupas koncertmeistars, ar LSO 2016. gada
pirmatskanojis Imanta Kalnina koncertu obojai

® Ka solists uzstajies kopa ar kamerorkestri Kremerata Baltica

® Pasniedz obojas spéli Ventspils Mazikas vidusskola

par obojas diapazonu. Atbildéju, ka varam lidz tresas oktavas sol,
bet tikai ipasos brizos, kulminacijas zonas. Pienaca eksamenu
laiks. Vina bija uzrakstijusi skandarbu septinas dalas, un katra no
tam ieskanéjas tresas oktavas pasas virsotnes, turklat atseviskas
vietas pat gari vilktas. Ar to galigi nebiju rékinajies. Vina laikam
bija domajusi par skanas efektiem, ko $ada situacija rada, bet bija
aizmirsusi, ka tas prasa lielu spéku.

Tad jau katram komponistam vajag draugu obojistu.

Ja, reizém sanak ta, ka elementari jasmaucas, lai rezultatu panaktu
péc iespéjas tuvaku iecerei. Kadreiz pat aizmirstas, ka komponisti
ir tepat mums blakus un var viniem pajautat. Mums ir ieaudzinats,
ka tas, kas ierakstits notis, ir ka likums. Bet, ja komponists ir pie-
ejams, varbut citreiz var kaut ko pamainit.

Bet ja nav? Ka ar maziku, kas visiem jau sen labi pazistama?
Tada muzika bas jau izgajusi $o procesu. Ja kaut kas ir mainits, tas
bis ari ticis pielabots. Sodienas konteksta tie varétu bit reti gadijumi.
Ka verteé interpretaciju, kas atkapjas no ta, kas uzrakstits?

Tas atkarigs no ta, kadu maziku spélé. Pieméram, ir visparpienemti
baroka muzikas likumi, péc ka més vadamies, pieméram, nespélé-
jam ar vibrato. Laikmetigaja mizika gan ir citadi. Nereti visi gaida,
kad paradisi kaut ko savu un nedzirdétu. Protams, tas ir risks, bet
var attaisnoties.

Vai nak prata veiksmigi pieméri?

Lai neapvainojas Albrehts Maijers, bet mans favorits patlaban ir
Aleksejs Ogrincuks. Vina spéles maniere, pieredze un veids, ka
prezentét savas idejas, $obrid uzruna visvairak.

Més sarunajamies Opera, kas ir viena no tavam darba vietam.
Agrak tavas profesionalas gaitas veda ne vien Ventspils, bet
ari Liepajas virziena. Kadél izlemi aiziet no Liepajas Simfoniska
orkestra?

Liepaja patiesiba bija mana pirma darbavieta. Tur stradaju no 1998.
lidz 2005. gadam — pirma orkestra pieredze. Par to liels paldies Iman-
tam Resnim. Ta bija vina drosme un pacietiba pienemt darba loti jau-
nus mazikus un izturét visas musu kladas. Cepuri nost! Un nenolie-
dzami tas deva lielu bazi, lai péc tam turpinatu stradat talak Opera.
Reta pacietiba, nemot véra Sodien raksturigo veélmi visu dabut
atri.

Ja, ne visiem ta ir. Vin$ redzéja, ka varbat ir vérts paciesties. 2001.
gada uzvaréju konkursa par koncertmeistara vietu LNOB un saku
stradat Riga. Pats tomér esmu ridzinieks, un Opera man loti patik.
2011. gada klat naca orkestris Sinfonietta Riga. Uzskatu, ka §i ir
laba kombinacija. Sinfonietta Riga ir lielisks kolektivs. Jateic, ka
mani visvairak priecé tie$i mazika kamersastaviem, nevis simfo-
niskais repertuars, lai gan ik pa laikam man patik aiziet paliga ari
LNSO. Bet lielas simfonijas man ir mazliet par daudz. Dazi varbut
teiks: “Ja, bet opera tev ilgst tris stundas”” Tas ir citadi. Sinfonietta
ar operu kopa iet ideali. Turklat visu laiku sanak turéties dzelzaina
forma ari kamermuzika, jo Sinfonietta Riga bija ari patéju kvin-
tets. Ta ir gandriz ka solo forma. Tagad gan nedaudz iepauzéjam,
jo visi ir aiznemti un grati saskanot grafikus. Pirmdienas braucu uz
Ventspili, ta es méginu visu sakombinét kopa.

Ka izlémi pievérsties pedagogijai?

Pirms cCetriem gadiem saku darboties pedagogija. Visvairak bija
bail no ta, ka péksni var iedot darbu bérnu skola ar devinus desmit
gadus veciem skoléniem. Sads vecums man ka jaunam pedagogam



batu par agru. Man labaks kontakts veidojas tad, ja cilvéks ir jau
skaidri nolémis, ko vélas. Lielakoties kados piecpadsmit gados jau
ir skaidrs — patik vai nepatik.

Atceros sevi pasu, kad desmit gadu vecuma saku spélét. Manam pir-
majam skolotadjam Uldim Urbanam klajas grti, bet, pateicoties vi-
nam, tiku cauri kritiskajam posmam, kad negribas neko darit.
Bérniem domas mainas atri. Un oboja nav joka lieta. Vajag lielu,
smagu darbu. Pirms Cetriem gadiem nebiju vispar domajis iesaisti-
ties pedagogija. Pasam sakuma bija grati ar apzinu, ka tas ir smags
darbs, un skolotajam ir jacinas. It ipa$i, ja gadas tads students, kads
biju es, — kas visu laiku ir jaievirza. Jabiit neizmérojamai pacietibai.
Pirms Cetriem gadiem S$is bridis pienaca Ventspils muazikas vidus-
skola. Direktors véléjas paplasinat muzikas skolas spektru un jauta-
ja, vai man nebutu interese klat par obojas pasniedzéju. Jautaju, cik
studentu butu gatavi macities. Vins atbildéja, ka $obrid nav nevie-
na. Neticéju, ka studenti radisies, bet teicu — ja nu gadijuma kads

OBOJA NAV JOKA LIETA.
VAJAG LIELU, SMAGU DARBU

paradas, es vinus nepametis$u. Péc trim die-
nam zvanija direktors un pazinoja: “Mums ir
tris skoléni” Biju sprukas. Tiku jau apsolijis,
un ta es saku. Man Joti paveicas ar vienu stu-
denti, kas bija loti apziniga, ar atru galvu un milzigu interesi. Ta ir
Renate Lodzina, tagad vina ar izcilu atzimi iestajas akadémija. Es
loti lepojos ar vinu. Bet ta bija vinas pasas iniciativa. Patikams iesa-
kums pedagogija. Cerams, ka vinai veiksies arl turpmak.

Latvijas obojas skolai nak klat jauna paaudze?

Izskatas, ka ja. Sogad akadémija ir iestajusies daudzi.

Ja, Egils Upatnieks man zinoja par septinam obojam.

Egilam bus ko darit. Loti labi. Galvenais, lai viniem neaptrikst
energijas un pacietibas iziet cauri visam procesam. Tas, ka vini
ir tikusi tik talu lidz akadémijai, jau ir labi, jo visgratakais ir pats
sakums. Kamér nonac lidz bridim, kad sak patikt skana, ir grati
visiem — gan tev, gan apkartéjiem.

Sanak tada ka obojas renesanse. Lidz tam studentu salidzinosi
bija mazak.

Ja. Zinu vienu konkrétu stastu par meiteni, kura jau bija izstaju-
sies no muzikas skolas, bet péksni izléma nakt atpakal un saka pie
manis macities privati. Tikko vina iestajas Muzikas akadémija,
pat nepabeigusi muzikas skolu. Ja, tagad vairak macas meitenes.
Vinam $aja vecuma ir gan interese, gan pacietiba. Man ir bijusas
tik nopietnas studentes piecpadsmit sespadsmit gadu vecuma, ka
nodomaju — puikam tas batu rets gadijums. Gribas skraidit ara ar
draugiem un darit citas lietas, nevis sédét majas un desmit stundas
spélét oboju. Labi, nedaudz parspiléju.

Gan jau péc sevis spried.

Tas bija liels Ulda Urbana panakums, ka es vispar esmu ticis cauri
savam kritiskajam laikam, jo vins bija tik pacietigs, nekad nervozs,
neaizsvilas. Es toreiz biju vienigais vina skolnieks, tadé] varéja visu
uzmanibu koncentrét uz mani. Vélak man bija ari citi pedagogi —
Osvalds Adamaitis Medinskola, Laimonis Trtbs Liepaja un Vilnis

Pelnéns akadémija. Liels paldies viniem par to. Katrs ir kaut ko de-
vis muzikalaja zina, katrs ir dalijies ar savu pieredzi.

Nebiju aizdomajusies par tevis pieminéto likumsakaribu, ka So-
dien oboju vairak izvélas meitenes, bet senak bija otradi.

Ja, mana laika oboju macijas daudz puikas, bet tikpat daudzi ar1 ne-
izturéja un skolu pameta vai ari turpinaja spélét, bet bez pietieko-
$as intereses. Tagad sasparojusas meitenes. Ari Opera mums ir laba
kompanija — tris damas no septinam obojam. Sanak, ka Operas obo-
ju grupa esmu visvecakais, Egils Upatnieks ir pusotru gadu jaunaks.
Un vél viena, varbat nedaudz mazaka sakritiba - cik daudzi no bi-
jusajiem zénu kora dziedatajiem vélak maina specialitati par labu
obojas spélei? Nak prata Daumants Kalnins, Uldis Urbans un ari tu.
Atbilde ir elposana, kas iet roku roka abiem. Toposajiem pasamins-
trumentalistiem Joti iesaka kadu laiku padziedat kori. Tas nostip-
rina elposanas sistému, plausas pierod pie aktivas darbosanas, un
pats vari labak apzinaties savu elposanu. Tris gadus, no 1986. lidz
1989. gadam, dziedaju kori, bija jaizvélas ari obligatais instruments,
un es saku spéléju vijoli. Manam tévam (Gunars Endzelis, ilggadéjs
LNSO fagotu grupas koncertmeistars — aut. piez.) bija visnotal
stingrs viedoklis par kordirigentu lielo skaitu un mazam iespéjam
izsisties nakotné. Tadé] desmit gadu vecuma pargaju uz oboju.

Un nebija sausaligu pardzivojumu, kad iestajas balss ltzums?
Viss jau bija izdomats?

NG, nebija. Tévs péc horoskopa ir lauva, un vin$ mani ar masu (si-
taminstrumentaliste Elina Endzele — aut. piez.) ta vadija, ka nebija
citas izveéles. Blakusceli netika pavérti vala. Darzinskola isteniba
bija grats periods, jo pret to slodzi man ka bérnam viena bridi pa-
radijas bezmaz vai alergija. Kad naca valsts konkursi un bija iespéja
neapmeklét stundas, centos
neiet péc iespéjas biezak, jo
likas, ka ta beidzot ir briviba.
Par labu tas noteikti nenaca,
jo iepatikas un viegli ievilkas.
Vai tev ir sajiita par zaudétu
bérnibas laiku?

Noteikti né. Ja es pats lemtu,
ko darit, tad drosi vien batu
svarstijies uz visam pusém un beigas nekur nenonacis. Bet viss ir
izdevies man par labu. Par to japateicas maniem vecakiem.
Bérniba gan jau ta likas ka dabiska lieta.

Ja. Més ar masu péc rakstura esam diezgan pretéji. Vina ir apzi-
nigais tips, kas sevi dedzina kopa, bet es vienmér censos atrast
mirklus, kad atpusties. Loti viegli iespéjams sabojat veselibu, ja
aizmirsti, ka briziem jaatvelk elpa. Man driz bis Cetrdesmit gadu.
Divdesmit gadu vecuma bija vienalga, varéju skraidit jebkur no rita
lidz vakaram. Tagad jitu, ka lokomotive mazliet sak samazinat ap-
griezienus. Jasak par to domat.

Ja ir tik daudz darbavietu, turklat divas dazadas Latvijas puseés,
ka pavadi laiku cela?

Pirmkart, stiréju un klausos muziku. Ja bas jautajums, vai klasisko,
atbildésu — ne vienmeér. Kadreiz biju smagas muzikas piekritéjs, $ad
tad paklausos ari kaut no roka. Man loti patik grupa Muse. Vini
pasi ir profesionali maziki, un $1 atskiriba ir loti jatama. Patik ari
sena muzika.

Brivaja laika neraujos klausities opermaziku, jo tas pietiek Seit, Ope-
ra. Protams, brizos, kad repertuaram nak klat jaunas izrades un es
zinuy, ka tur bas svarigi obojas soloposmi, noteikti paklausos, un ir
interesanti. Pédéja laika tiesi baleti mums sarikojusi diezgan lielu
balliti. Morisa Ravela “Dafnids un Hloja” un “Bolero’, ari Rimska-
Korsakova “Seherezade” un Kodaja “Galantas ciema dejas” ar simfo-
nisko repertuaru. Tam tie$am javelta ipass laiks. Bet vakaros péc no-
spélétas “Traviatas” nenaku majas un to neklausos vélreiz. (smejas)
Tas batu viegli divaini. Protams, ir svarigi sagatavoties pirms uz-
stasanas. Vai tapat vienmer esi sagatavojies ari ikdienas dzive?
Nu, nevar jau atklat visas kartis! (smejas) Ir dazadi triki, ka es to
daru. Nav ta, ka haotiski viss notiek uz dullo.



Vai biezi sanak atpusties? Kada veida?

Es celoju. Atrodoties Latvija, atpusties nav iespéjams, jo vienmér
tiks sanemti dazadi telefona zvani un jautdjumi par darba lietam.
Izrauties ir vienkarsi nepieciesams. Elementari izslégt talruni un
izvédinat galvu. Dzivo$anas pa visam darbavietam rada nepar-
traukta stresa sajutu, no kuras nevar tik vienkarsi atbrivoties vienas
dienas laika.

Loti svarigs ir miegs. Operas izrades reizém beidzas diezgan vélu,
un nav ta, ka uzreiz péc izrades ir iespéjams atslégties. Reizém sevi
japiespiez panemt pauzi, lai tiktu no ta visa vala. Si sajata ir dau-
dziem muzikiem, un ta rodas no lielas atbildibas sajutas. Bet ta tam
ir jabut, tapat ka arstiem ir Hipokrata zvérests.

Mauzikiem $ada zvéresta nav, bet, ja esi profesionalis, ir jabat tadai
pasai attieksmei. Vienalga, kam tiek spéléts, ir jakoncentréjas lidz
pédéjam un jaatdod klausitajam vislabaka energija. Jakoncentréjas
uz katru skanu, katru iestaju un katru niansi. Ja esi mazikis, nevari
skaitit naudu, kameér uzstajies cilvéku prieksa.

Kur aizbraukt tepat, ja gribas aizbégt uz vienu dienu?

Man ir viena lieliska bérnibas vieta. Tas ir Vila Pladona muzejs ne-
talu no Bauskas. Par $o vietu ir vislabakas bérnibas atminas. Mana
mamma tur stradaja par gidi, un més Seit pavadijam vairakas va-
saras. Ta ir mana pasaku vieta, kur vienmeér patik iegriezties. Ta
nomierina, turklat tur nav daudz cilvéku.

Pirms dazam dienam runaju ar Daini Cimermani, un vin$ pauda,
ka jums nesen bija ikgadéja obojistu satikSanas. Vai varbat jiis to
dévéjat ka citadi?

Meés to saucam par obojistu tusinu.

Skiet tads mitiem apvits pasakums. Ar ko jis tur nodarbojaties?
To organizé Dainis, liels paldies vinam par to. Protams, nekad
simtprocentigi visi nevar atnakt, jo vienmér kadam jastrada, bet
liela dala tomér tur satiekas. Parasti kopa sanak visas iespéjamas
obojistu paaudzes.

Un sarunu loks - koncerti, obojas tehniskas problémas?

Obojisti jau smiesies, bet sarunas vienmér kaut ka aizvedis lidz
mélisu problémam. Protams, runajam ari par ko citu. Masu vide
ir loti draudziga.

Obojisti nav intriganti?

Noteikti né. Més loti labi varam sadzivot, visi ir loti jauki cilvéki.
Nevaru ne par ko sadzéties. Tikai pats par savu neizdaribu. Kad
saku stradat opera, domaju, ka es $o visu izturésu. Tik daudz izrazu
un gandriz bez méginajumiem. Viens no pirmajiem uzvedumiem
bija Sergeja Prokofjeva balets “Romeo un Dzuljeta”. Tris stundas.
Domaju — ja ta bus katru dienu... Bet pagaja laiks, un tagad jau visas
izrades ir gandriz asinis. Protams, ir arl muzika, kas tik labi neieseé-
7as, pieméram, Pétera Caikovska operas un baleti. “Pika dama” ir
viena obojas iespéle, liekas, ka talit jabat, bet né — sakas takti vélak.
Tas ari ir lietas, kas nodarbina galvu uzstasanas laika?

Muzika jau ir labi iepazita, turklat notis vienmér ir prieksa. Obojis-
tiem reti sanak ilgstosi gaidit un skaitit taktis lidz nakamajai iesta-
$anas reizei, jo opermazika mums parasti jaspélé diezgan daudz.
Tas vairak raksturigs metalpasaminstrumentalistiem. Ja $adi brizi
gadas, tas ir neierasti.

Ir pécpusdiena. Kads ir Sis dienas atlikusas plans?

Imanta Kalnina “Spéléju, dancoju” méginajums. Tas ari viss. Rit
stradasim pie sezonas atklasanas programmas. Katra diena cita-
da, tas ari visinteresantakais. Cilvéki no malas biezi saka: “Jas ta¢u
opera visu laiku vienu un to pasu spéléjat” Bet, ja apluko operas
repertuaru, var secinat, ka tas ir milzigs, un izrades nemaz tik biezi
neatkartojas. Absoluti nevaru teikt, ka man kaut kas bttu apnicis.

Nav vietas rutinai.

Ka kurs to uztver. Es tiecos padarit savu dzivi maksimali interesan-
tu. Tapéc vienmeér censos kaut kur izskriet ara. Man Joti patik daba.
Patik fotografét, nesen nopirku dronu. Daba iedvesmo un Jauj at-
brivoties no stresa. Man patik dinamika. Nedrikst iesésties. @
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Statistika rada, ka trim no pieciem jaunajiem
profesionaliem ir tendence sakt ar pianismu, bet
pavisam netis$am turpinat ar obojismu.

Viens ir Martin$ ZALITE, un vins bez pedagogiska

darba Liepajas muzikas, makslas un dizaina vidusskola
spélé aridzan Liepajas Simfoniskaja orkestri. Parégjie
bazejusies Riga. Jana ZELENSKA ir Latvijas Nacionala
simfoniska orkestra mazike. Anastasija HOTULOVA

un Elina KUDUMA spele Latvijas Nacionalas operas
orkestri, bet Maris KUGIS - LNOB orkestri un Sinfonietta
Riga. Visiem viens varen svarigs uzdevums - skanas la
jeb simfoniska kamertona svétais devums, lai orkestris
atrastu kopigu valodu ka daudzajos méginajumos, ta ari
koncertos. Lidztekus japiedalas ari meliSu izgatavosanas
meistardarbnica - to dara ikviens sevis cienigs obojists.
Ar katru no pieciem tikamies atseviski gan dazadas Rigas
kafejnicas, gan Liepajas koncertzalé “Lielais dzintars”.
Rosinaju atbildet uz seSiem jautajumiem, lai més zinatu
ko vairak par katra sarunbiedra skatijumu uz muziku,
muzikiem un, pats galvenais, si laidiena galveno varoni -
jatigo un kaprizo oboju.

Ko ar oboju spélét visinteresantak?

Martin3: Visupirms man liekas, ka oboja vislabak jatas baroka un
klasicisma muzika. Tas ir obojas majas. Protams, ka ta ir tikai viena
no spektra dalam, taCu interesanti ir spélét to, kas ir interesants!
Pavisam vienkarsi. Man patik, ja oboju var dzirdét. Ir vesela kau-
dze ar maziku, kuru dazreiz spélé un nesaproti, ko tad isti tu dari.
Otrkart — ja ir ko spélét. Tas vairak no orkestra viedokla. Citreiz
nosédi visu mégindjumu un esi ieputis vien paris skanu. Esmu vai-
rak orkestra un kamermauzikas cilvéks.

Jana: Man patik spélét jebko, iznemot garas skanas, kas obojis-
tiem jaspélé obligati. Loti patik daudzveidiba. Bez tas nevaru. Tas
pilnveido manu muzika dzivi. Interesé dazadi laikmeti un sastavi.
Orkestri, pieméram, jo ipasi patik spélét klasicisma laikmeta dar-
bus. To nevaru izskaidrot. Vienkarsi patik. Ari romantisms, impre-
sionisms. Muasdienu muazika esmu izvéligaka. Par to gan nevaru
teikt — patik jebkas, dodiet jebko. Tagad ir loti daudz dazadu ek-
sperimentu, ne visus vélésos spélét. Varbut esmu par konservativu.
Tacu vienalga daudz nacies spélét masdienu maziku, jo ipasi kvar-
teta (Latvian Sound Quartet — aut. piez.). Viss jau ir interesanti!
Bet galvenais — lai nav vienveidigi. Taja zina man patik simfoniskais
orkestris — tam ir Joti plass repertuars.

Anastasija: Laika gaita, apgustot obojas spéli, bijusi vajadziba pie-
skarties jebkuram muzikas laikmetam, lai izprastu specifiku — ka
skana javeido un tamlidzigi. Patlaban mani loti uzruna baroks.
Patik ta nepartraukta kustiba, dzivigums, spéciga raksturu maina,
improvizacija, ornamenti, harmonija... Tomér nevaru teikt, ka ir
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tads visinteresantakais vai mazak interesantakais stils, kada spélét.
Lai atrastu dargakmeni, janem lapsta rokas.

Maris: Man svarigi, lai batu svaiga sajuta. Pieméram, skandarbs,
kas nav daudz spéléts. Tapéc biezZi sanak, ka visinteresantaka man
ir moderna muzika. Protams, patik spélét ari sen atspélétus skan-
darbus. Bet tikai tad, ja cilvéki, ar kuriem sastradajos, ir atsaucigi
un starp mums izveidojas laba komunikacija. Tad ir interesanti.
Kad saspéléjies ar loti, loti profesionaliem cilvékiem, kuriem viss,
skiet, jau sen apnicis, tad vélme pasam kaut ko darit noplok.
Patlaban Latvijas orkestros rodas sajuta, ka vienigais, par ko cilvéki
uztraucas, — vai ir intonacija, vai skan ritmiski un kopa. Paruna par
frazésanu, bet ar to ari viss beidzas. Par muzikalajam, télainajam
lietam netiek runats.

Bet, atgrieZoties pie jautajuma, — kopuma man patik viss. Dievinu
baroku. Oboja baroka laika bija rokzvaigznes statusa. Péc tam ma-
zak, jo notika citu instrumentu attistiba. Romantisma laika, skiet,
visskaistakie solo bija tiesi obojai. Bramsa Vijolkoncerta otraja dala
ir loti gars$ un slavens solo. Divaini, ka Bramss neuzrakstija koncer-
tu obojai. Visos simfoniskajos darbos vinam ir fantastiski obojas
solo. Labi juta instrumentu.

Rihardam Strausam tas pats. Obojas koncerta loti ilgi nebija un
doma par tadu arl ne, bet visu laiku ir skaisti solo citos Zzanros.
Muza beigas viens obojists vinam pateica — uzraksti tacu obojas
koncertu! Tad ari uzrakstija. (smejas) Dazreiz atliek vien palagt.
Elina: Mana ikdienas specifika saistas tiesi ar operu. Lidz ar to pir-
mais, kas ienak prata un par ko es stavu un kritu, — Puéini operas.
Opera ir loti daudz skaistas mizikas, un es nudien izbaudu jebkuru
izradi. Spéléju ari anglu ragu, un ikreiz, kad uzzinu, ka bus kads solo,
man pilnigi nagi niez un nevaru vien sagaidit to! (smejas) Pret oboju
man ir lielaka pietate, tur esmu piesardzigaka. Ta¢u milu spélét tutti
tikpat loti ka solo. Tu nevari bit muzikis, ja nemili to, ko dari. Visvai-
rak man patik spélét orkestri un kameransamblos. Netiecos uz solo.

Foto — Anna Marta Burve



Tavs miizika dzives mérkis.

Martins: Man tas liekas abstrakti. Ka es uz kaut ko, kaut kur, kaut
ka virzitos? Laikam né. Labakais muzika aroda ir nemitigas par-
mainas. Pieméram, apbraukat pasauli ar orkestri — tas ir fantas-
tiski. Un isteniba nevajag nemaz pasauli — pietiek ar nelielu tari
pa Latviju. Pagajusaja sezona bija koncerttire ar Vestardu Simku.
Apbraukajam nelielas Latvijas pilsétas. Tas bija loti sirsnigi un pa-
tikami. Starp méginajumu un koncertu var pastaigat pa pilsétu, pa-
skatities, kas jauns, ka izskatas. Man loti patik.

Jana: Gluzi ka ikvienam — mani mérki gadu gaita ir krietni maini-
jusies. Stipri sen atpaka] mans mérkis un sapnis bija spélét skolas
orkestri. Sakotnéji biju pianiste. Man nebija saprasanas, kas orkes-
tris par organismu. Nejausi izvéléjos oboju un padariju to par savu
instrumentu. Reizém brinos, kad ar maziku nesaistiti cilvéki man
jauta: “Kur tu strada? Orkestri? Oho... Vai patik?” Un tad es doma-
ju: “Ak, Dievs, cilvéki. Vai jus domajat, ka es nodarbotos ar maziku
un spélétu orkestri, ja man tas nepatiktu?”

Kad oboja man jau bija specialitate, saku ar to darboties nopietnak,
tad mans meérkis bija istenot sevi, macét izpausties muzika, lai tas
butu baudami ne tikai man pasai, bet ari klausitajiem. Tas ir svarigs
meérkis un nebit ne viegli sasniedzams.

Anastasija: Mérki laika gaita ir pamatigi mainijusies. Sakotnéji bér-
niskigas ambicijas — iekarot pasauli, spélét uz lielajam skatuvém.
Toreiz ari sliecos uz solista lomu. Tagad ir pilnigi citadak. Mans
mérkis ir baudit muzicésanas procesu. Panemt no mazikas poziti-
vako, labako. Miizika jau nav rakstita, lai sapinatu, mocitu tevi. Tie-
$i otradi — lai iespaidotu, iedvesmotu, raisitu domas. Lidz ar to —
jabauda process, jaizdzivo moments. Jauzdod sev jautajums — ko
es vélos $aja bridi ar $o skandarbu pateikt? Nav stulbu jautajumu.
Stulbi ir nepajautat. Makslinieka dzive ir nepartraukti mekléjumi.
Maris: Saku domat, kapéc vispar aizgaju pa muzikas celiem. Tas
nebija tamdél, ka mérkis batu “Apburtaja princesé” spélét pirmo
oboju. Tas bija tapéc, ka visu laiku bija muzikali atklajumi. Vienu
dienu atradu Simana Tris romances [op. 94] un biju absolita sa-
jasma. Es pat zvaniju savam skolotdjam — Martin, tas romances, tu
tas zini? (smejas) Mans mérkis biutu nezaudét prieku par muzikas
radisanu, obojas spélésanu. Patiesiba tas nav viegli. Més visi dzi-
vojam materiala pasaulé, visiem japelna iztika, tapéc lielaka dala
muziku Latvija strada vairakos darbos. Pats stradaju pilnu slodzi
opera, ari Sinfonietta Riga. Opera nav viegli. Tu aizej uz darbu un
se$desmit piekto reizi spélé Caikovska “Riekstkodi” Sakas autopi-
lots. No ta ir loti jauzmanas, jo var zust kvalitate. Bet pirmais, kas
zad, — prieks par to, ko dari. Darbs orkestri Sinfonietta Riga krietni
atsvaidzina, jo tas ir kamersastavs — tavs pienesums lielaks un tu
sevi dzirdi.

Elina: Par vienu konkrétu mérki nevaru runat. Ikdiena sastav no ma-
zam lauskam. Viens, protams, ir vélme izspélét visdazadako muaziku.
But mazikim — tas prasa nepartrauktu izglitosanos. To es vélétos da-
rit visos Zanros, visos stilos. Vienam cilvékam tas ir parak sarezgiti.

—d

Maris Kugis

Jana Zelenska

Nevar but ieksa it visa. Tomér pamatlietas var un pat vajag apgut, lai
attistitos.

Gribétos vél vairak popularizét klasisko maziku. Man ir daudz
draugu, kas nav saistiti ar maziku. Vienu vakaru aizsttiju pieméru,
ka taisu meélites. Sabira tik daudz jautajumu! Kas tas tads ir? Ko tu
dari? Kapéc tu to dari? (smejas)

Pirms vairakiem gadiem spéléju kvinteta, un mums bija labdaribas
pasakumi. Sajutas, kas toreiz radas, mani vél joprojam neatlaiz, es ik
pa laikam par to iedomajos. Koncerts notika veco lauzu pansionata,
un varéja redzét, ka skanas, kas lidz tiem cilvékiem aiziet, — kon-
krétaja mirkli tas ir vairak vajadzigs, neka koncerts lielai publikai.
Ko oboja nodara cilvekam? Kads upuris janes?

Martins: Laikam tie bas nervi. (smejas) Stigas varbit to negribés
dzirdét, bet atlausos teikt, ka tomér ir starpiba, vai tu sédi otro vijo-
lu tre$aja ceturtaja pulti, vai ari pie pirmas obojas pults. Més dien-
diena to redzam. Vari minét tris reizes — vai dirigents pamanis, ka
nav kada vijole? Vai tomér pamanis triaksto$o oboju? Principa visu
laiku sanak spélét solo.

Upuris ir ari galdniecibas darbi. Varbut tas ir iemesls, kapéc obo-
jistu un fagotistu ir tik maz. Dala no instrumenta visu laiku jaizga-
tavo no jauna. Un tas nenozimé, ka jauna mélite uzreiz skanés. Tu
vari uztaisit desmit mélites — varbut astonas skanés, varbut astonas
tiesi neskanés. Es, protams, esmu slinks. Mélites cen$os taisit péc
iespéjas retak. Bet tas darbs visu laiku tada “bekgraunda”

Jana: Spéléjot instrumentu, més nedomajam par upuriem. Tas ir kas
augstaks. Agrak biju satraukusies par estétisko pusi — seja izskatas
saspringta un sarkana. Nedod die’s, vél kada véna izspiezas! (smejas)
Agrak par to bija kompleksi, tagad jau esmu pieradusi. Tie saspringtie
sejas muskuli ir visai nopietns upuris. Pat kosmetologi saka, ka to var
just. Tapat ka muguras masaza, obojistiem vajadziga ari sejas masaza.
Kad saku macities spélét oboju — galva griezas. Ja uztraukums, tad
vispar migla gar acim. Bet ar to visu var sadzivot. Makslas varda.
Anastasija: Man ir tulzna. (norada uz ikski un smejas) Regulari
turot instrumentu uz pirksta, kuram uzticéts viss smagums, tada
tur uzrodas, un neko nevar padarit. Kad tikko biju sakusi macities
oboju un meélite likas par smagu, tiri psihologiski bija sajata, ka tev
ta jaapnem stingrak. Tas nav pareizi, tacu es vienalga to dariju. Sa-
naca kost lapa, un tas ir loti neveseligi.

Tacu vislielakais upuris, manuprat, ir laiks. Lai sasniegtu kaut kadu
limeni profesionalaja muzika, daudz javingrinas. Tas ir tavs laiks ar
gimeni, bérniem, draugiem. Bet jadara ir, lai sasniegtu savus sapnus,
meérkus. Viss, ko ieguldam sava profesija, agrak vai vélak kompenséjas.
Maris: Obojas mélites. 90 procenti klarnetistu mélites pérk, savu-
kart 90 procenti obojistu mélites taisa pasi. Interneta, protams, var
nopirkt, bet tas ir dargi. Tu pasiti piecas mélites, un tris no vinam
nemaz tev neder. Skolas laika bija darbmacibas stundas. Man vien-
mér padevas viss, kas tur bija jataisa. Nekadu galvassapju. Citam
atkal varbuat liekas — ja mazika ir dzives aicinajums, tad ar rokdar-
biem vispar negribas darities.



Bija tads joks. Flautists vingrinas se$as stundas diena. Obojists ari
vingrinas se$as stundas diena, bet vienu stundu vins spélé un pie-
cas stundas taisa mélites. Esmu sapratis, ka nedrikst mélitém laut
galvu sacakarét. Ja daudz uztraucas par to, tad var sanakt sazin kas.
Ir bijusas reizes, kad uztaisa tie$am labu méliti, bet spéléjot liekas,
ka galigi neskan. Tas viss ir galva.

Elina: Man prata ienaca muzika dzives specifika. Ja esi mazikis, tad
muzika ir dzivesveids, ne darbs. Tas nozimé vélus vakarus, laika
atnemsanu gimenei un tamlidzigi. Japiemin vél miasu meélites, mé-
lites, mélites. Tas ir krietns laika patérin$, jo nevar ta, ka tu izpa-
ko instrumentu no kastites un uzreiz sac spélét, ka, pieméram, to
dara flautisti. Oboja médz sarikot ari kaprizes, un tad tas mélites,
kaprizes — tas viss kopa iedzen neliela stresina. Turklat, oboja rada
diezgan lielu spiedienu, un veseliba te vairs nepaliek vienaldziga, jo
tas nav dabisks elpo$anas process.

Zinams, ka orkestri ir daudz stereotipu un vél jo vairak joku par
altu. Vai ari par oboju ko lidzigu runa?

Martins: Man drizak nak prata karikatiiras. Pieméram, ir bilde,
kura uzziméta obojista un flautista no$u pults. Pultij apaksa ir pa-
liktnitis, kur orkestra maziki parasti noliek zimuli. Uz flautista pa-
liktnisa nolikta flauta. Uz obojista paliktnisa — viss kaut kas: diegi,
meélites, nazi un ta talak. Viss gazas pari malam. Vél ir tads joks.
Paladz dirigents obojai nospélét forte. Obojists nospélé — “péé”. Pa-
ladz nospélét piano. Obojists nospélé... (Smakstinas) — “pée”.
Jana: Nav dzirdéts. Man liekas, ka visi ar tadu... lidzjatibu uz
mums skatas. (smejas) Saprot, ka més vienmér cinamies. Instru-
ments ir oti jatigs un kaprizs. Tas reagé uz temperatiru, un tev
atliek lagties labus laikapstaklus, ja koncerts notiek kaut kur daba.
Vai ari Lielaja gildé — dazreiz tur ir +30 gradu, més visi svistam,
intonacija klast zemaka, méle — drausmigi smaga.

Martin$ Zalite

Anastasija: Biezi dzirdu bérnus sakam — mammu, tas instruments
skan ka pile! Runa, ka stereotipi it ka batu jalauz, bet oboja nudien
var skanét ka pile. Viss atkarigs no ta, kadas rokas instruments no-
nak. Katram skanas prieksstats ir citads, un katram obojistam ir ari
savs skanéjums. Paklausieties Péteri Endzeli, Janu Zelensku vai Egi-
lu Upatnieku — pat vinus neredzot, varésiet noteikt, kur§ no viniem
patlaban spélé. Tas saistits ar cilvéka fiziologiju, instrumentu, méliti.
Oboja vispar ir loti kaprizs instruments. Cilvékam, kurs spélé oboju,
ar nerviem jabut visam kartiba. (smejas) Briziem ir ta, ka tu spélé un
tev liekas, ka viss lieliski, skan skaisti. Un péksni kaut kas notiek —
atspere atnak vala, adens ieklast instrumenta... Tados brizos japrot
mobilizéties, reagét.

Maris: Ja altisti sanak vienuviet, vini apkopo visus savus jokus par
altu un altistiem. Ja kopa savacas obojisti, tad vienmeér ir viens bri-
dis, parasti tusina beigu dala, kad visi sak stastit, ko katrs atceras no
Ulda Urbana aktivas darbibas laikiem. Par to tiesam var gramatu
sarakstit! Loti labs obojists, bet ipatnéja personiba. Visu laiku vinam
kaut kas apgazas, kaut kadus podus vin$ savarija. Mans milakais

Anastasija Hotulova

stasts — pédéja obojistu saieta Uldis devas majup viens no pirma-
jiem. Péc kada laicina cits kolégis sataisijas uz maju, bet nevaréja at-
rast kurpes. Sekoja zvans Uldim, kur$ jau gandriz bija nonacis ma-
jas, bet joprojam nebija pamanijis, ka apavis svesas kurpes. T4, lak!
Elina: Reizém sanak joki ar metalpasaminstrumentalistiem. Més,
obojisti, parasti séZam un ¢ubinamies ar savu instrumentu. Pa-
kasam meélites, papasam gaisu. Un tad mezZradznieki izvelk savu
iemuti un skatas uz to, tapat ka meés. Tada amizanta parodésana.
Kada ir tava sajata par Sodienas muzikas dzives situaciju Latvija?
Martins: Biezi vien nepietiek obojistu. Tapat ar fagotistiem. Si
probléma sak apnemt ari citus instrumentus. Bet tikpat labi va-
ram iedomaties — ja batu simt vai divsimt labu obojistu, viniem
nebitu darba. Nav Latvija tadu obojistu, kas sédétu majas, vingri-
natos un gaiditu izdevibu.

Pats sakums uz obojas ir diezgan grits. Gan ar mélitém, gan pasu
instrumentu. Kad es macijos, tie instrumenti, ko spéléjam, tadus
tagad nevienam radit nedrikst. Un tados brizos daudzi vienkarsi
padodas, atkapjas.

Galu gala cilveki ari vienkarsi nezina, kas ir oboja! Ja atnak kads no
malas un grib kaut ko spélét, vins, visticamak, nepateiks — vélos
spélét oboju! Pats saku ka pianists. Kad man piedavaja pariet uz
oboju, macijos Darzinskolas ceturtaja klasé, un man joprojam isti
nebija sajégas, kas tas par instrumentu.

Jana: Problémas sakas bridi, kad trakst lidzek]u. Pieméram, izgli-
tibas joma. Nav pietiekamas motivacijas stradat par tik zemam al-
gam. Pedagogi jau ta ir entuziasti. Par to cepuri nost vinu prieksa.
Protams, ari profesionala miizika atalgojums. Tas nemotivé misu
studentus, tapéc vini aizbrauc un visbiezak ari neatgriezas.

Vél var runat par koncertu riko$anu. Nav iespéju aicinat arzem-
ju muzikus un dirigentus, un viniem ari nekarojas $urp braukt.
Bet tas jau visiem naktu tikai par labu, ja prominents mazikis pie
mums atbrauktu! Tomeér Latvija nenoliedzami un acimredzami ir
loti daudz talantigu makslinieku, kuri $eit dzivo un paliek, un stra-
da. Lai gan nepamet sajuta — kaut ka diemzeél trakst.

Anastasija: Izglitibas joma — skatoties tie$i uz pedagogiem — ma-
nuprat, viss ir labi. Pieméram, Jazepa Vitola Latvijas Muzikas aka-
démija maca Egils Upatnieks — vins$ ir briniskigs! Labas ir ari Eras-
mus iespéjas, ko JVLMA piedava.

Pamacijos Vacija vienu gadu. Tur notika pagrieziena punkts mana
domasana, jo biju nokluvusi Centraleiropa un pirmo reizi saskatiju
konkurenci. JVLMA kursa bijam divi vai tris obojisti. Vidusskola
biju viena vieniga. Protams, ka pasvértéjums taja bridi aug. Tu ne-
redzi un nemaz nevari redzét, ka cilvéki apkart tev spélé, jo vinu
vienkarsi nav. Tads siltumnicas efekts. Tu audz, tev ir silti, saim-
nieks atnak un aplaista, pie reizes pasaka — audz, manu tomatin!
Nu labi, tu izpildi sava tomata funkciju... Ko talak?

Bet Vacija — milziga obojas klase! 12 obojisti, katram ir kas savs.
Taja gada loti izaugu sava prata. Saku redzét stipras puses un taja
pasa laika ari n-tas nianses, kas janem veéra, lai kaut ko sasniegtu.



Kopuma gan jateic, ka nejatu lielu krizi Latvijas mazikas dzivé. Li-
menis ir patiesi labs. Ja paskatamies uz $isvasaras mazikas festiva-
liem — to bija loti daudz! Visu laiku kaut kas notiek. Algas, protams,
vienmeér bus sapigs jautdjums. Cik stundu un gadu més veltijam
profesijas apguvei?! Un turpinam darit to visu dzivi. Un tad dzir-
dam, cik Vacija, Francija, Sveicé un citur maksa par, pieméram, vie-
nu koncertu. Tas ir nesalidzinami!

Taja pasa laika jasaprot, kada konkurence ir tur un kada — $eit. Més
opera esam septini obojisti. LNSO - tris, Sinfonietta Riga — divi.
Bet, ja ieskatas, — obojisti visu laiku roté. Ja cilvékam ar to algu,
kas tiek piedavata viena darbavieta, pietiktu, $adas situacijas ne-
rastos un citiem obojistiem ari butu iespéja. Realitaté visas vietas ir
aiznemtas. Ko darit jaunajai paaudzei? Mainit profesiju vai braukt
prom. Tada veida més zaudéjam labus maksliniekus. Obojai §i
probléma mazak aktuala, bet ka ar flautam, klarnetém?

Maris: Vienmeér jabut kaut kam, kas neapmierina, ja ir vélme tiek-
ties uz attistibu. Man dazbrid ir sajata, ka nav isti izaugsmes iespé-
ju. To var saprast, jo ir maza valsts, maz cilvéku. Arvien vairak pa-
radas festivali, projektu konkursi. Tacu vienalga ir sajita, ka tas viss
notiek parak maza méroga.

Elina: Ja izslédz problémjautajumus par finansém un algam, man
liekas, ka viss iet uz augsu. Mums ir daudz briniskigu koncertu un
viesmakslinieku. Sogad vasara bija pilna ar festivaliem — “LNSO
vasarnica’;, “Riga Jarmala’, Siguldas opermiuzikas svétki, “Liepajas
vasara’, “Sansusi’.. Visus nemaz nevar nosaukt. Pasakumi tiek or-
ganizéti un, pats galvenais, — cilvéki apmekleé tos. Tas ir kolosali!
Konkrétak par obojas situaciju un obojistiem — $is instruments ir
loti sareZgits, un regionu skolas nav tie kvalitativakie instrumen-
ti. Bridi, kad bérns vélas spélét oboju ar visu tas specifiku, — tas
loti atgraz. Pirmaja bridi oboja neskiet tas simpatiskakais instru-
ments. Vel arl pedagogu deficits, jo visi vairak vai mazak koncen-
tréjas ap Rigu.
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Abstrahéjoties no Sergeja Prokofjeva piles (“Péteritis un vilks") —
ja obojas raksturu salidzinatu ar dzivnieku, kurs tas batu?
Martins: Nu, talak par Prokofjevu jau isti nevar tikt. (smejas) Sis
instruments var bat ari loti lirisks un skaists. Bet dzivnieku pasaulé
— tur tie$am prata nak tikai pile. Tas ir visraksturigakais obojai —
gan izméginot mélites, gan spéléjot. Prokofjevs — vins§ zinaja.
Jana: Kaut kur interneta reiz lasiju, ka obojas tembrs ir tuvs cilvéka
balsij. Man $is salidzinajums loti patik. Nemot véra obojas rakstu-
ru — kapriza, spéciga balss. Taja pasa laika tik loti aizkustinosa un
rauduliga. Romantiska, dzili skaista... Es to salidzinatu ar sievietes
balsi. Ka Skarleta O’Hara.

Anastasija: Kaprizs putns, jo oboja ir loti dziedo$s instruments.
Skana iet caur tavu dvéseli, un rodas sajita, ka putnins atzistas tev
milestiba. Un tikpat atri, ka atzinas milestiba, ari aizlido. Nudien
kaprizs instruments.

Vairakkart esmu dzirdéjusi jautajumu — kapéc jis, obojisti, esat tik
nopietni? Iespéjams, ka ari $is ir stereotips. Obojisti vienmér ne-
mas ar mélitém, diegiem, instrumenta tirianu... Briziem to nemaz
negribas komentét, jo rodas vélme cilvékam iedot instrumentu un
teikt — pamégini pats!

Maris: Tam noteikti jabat putnam. Péc skanas veidosanas oboja
nesaubigi ir vokals instruments. Bahs teicis, ka oboja ir vox huma-
na jeb cilvéka balss. Tembru var pielidzinat pilei, ja spélé nazala
tembra. Tacu péc rakstura ta noteikti ir nevis pile, bet gan graciozs
putns, jo obojas mélite buvéta ta, ka tu vari nospélét spicu ataku, kas
skan loti viegli. Turklat uzbuave lidziga cilvéka balsenei, un, piemé-
ram, vibrato javeido lidzigi, ka to dara vokalisti. Tas ir interesanti.
Elina: Man Prokofjevs nebija pat ne prata! (smejas) Talu no piles
gan netik$u, bet oboja man vairak saistas tiesi ar putniem. Tas ir
viens no tiem instrumentiem, kura tembram ir arkartigi daudzas
variacijas. Visvairak man $is tembrs sasaucas ar gulbi. Varbit tapéc,
ka obojai Caikovska baleta “Gulbju ezers” ir loti liela nozime. @
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Skani jau tu pats,

Varétu teikt, ka Justine Aboltina

un Amanda Taurina ir visjaunakas
obojistu paaudzes parstaves,

kuras visai spécigi paguvusas sevi
pieteikt obojas brinumainajai
pasaulei. Justine patlaban studée
Berlines Makslu universitate,
savukart Amanda - Cirihes Makslu
universitate. Atceros Darzinskolas
laikus - pati macijos klases zemak,
tamdeél “lielie” jeb vecako klasu
audzékni manas acis bija apbrinas
verti. Tik lieli un gudri, un talantigi!
Bija viens ikdienisks moments skolas
“kafaizi”. Garaja starpbridi pie letes
sapulcéjusies varena rinda, kura
staveju es un man prieksa - Amanda.
Vina nopirka ¢upacupu. Vai ari
moments ar Justini - vestibila gardi
un bezripigi smiekli dzirdami jau
pa gabaluy, kad jauna obojiste celo
uz muzikas korpusu. Kurs to batu
domajis, ka vien paris gadu vélak
meitenes uzrunasu intervijai, jo
vinu sasniegumi arzemes ir tverusi
daudzu jo daudzu ausis?

Jaunajam obojistém tika uzdoti
sesi jautajumi par oboju un tas
melitem (ka izradas, ta ir pat paraléla
profesijal), dzivi arpus Latvijas un
iedvesmu. Vinas atbildéja sadi.

JUSTINE ABOLTINA

Ka nonaci lidz obojas spélei un ka izlémi
turpinat ar to nodarboties?

Ar obojas spéli saku iepazities Rigas Doma
kora skola. Piektaja klasé audzékniem pa-
pildus klavierspélei tika dota iespéja apgit
vél kadu instrumentu. Ta nu sakrita, ka
mana klasesbiedrene bija iesakusi macities
oboju, un es kompanijas péc aizgaju vinai
lidzi. Tobrid ideja par macisanos kopa un,
iespéjams, pat duetu spéle likas Joti vilino-
$a. Kopa tomeér jautrak!

Ta oboju saku macities pie Ievas Birzkopas.
Vélak paraléli macibam Doma kora skola

nevis melitel

Anna Marta Burve




Foto - Janis Vecbralis, Cldudia Carneiro

obojas spéli turpindju apgut Bolderajas
mizikas un makslas skola. Tur bija ne ti-
kai mana pirma orkestra un kamermuzikas
pieredze, bet ari pirma solo uzstasanas.
Neilgi péc tam saku piedalities dazados
konkursos. Péc tam vajadzéja izvéléties,
kuru celu iet. Devitaja klasé iestajos Emila
Darzina muzikas vidusskola pie Egila Upat-
nieka, vélak macijos pie Kristines Kupcas.
Tas man bija pagrieziena punkts un mérk-
tiecigs solis uz prieksu — apgut $o instru-
mentu ka specialitati un turpmak saistit
savu dzivi tiesi ar $o profesiju.

Kapéc aizbrauci?

Vidusskolas laika visai biezi piedalijos daza-
das meistarklasés. Daudzas notika Muazikas
akadémija, un Darzinskolas audzékniem
vienmér bija iespé&ja nakt ne tikai klausi-
ties, bet ari tajas piedalities. Vélak braucu
uz meistarklasém arpus Latvijas, jo gribéju
atrast profesoru, pie kura varétu vélak turpi-
nat studijas. Vienas no pirmajam un nozimi-
gakajam nak prata meistarklases Berliné pie
Albrehta Maijera. Pécak Lugano pie Ingo
Goricka, ka arl Reinava pie Lukasa Masia-
sa Navarro, savulaik Lucernas Festivala or-
kestra un Amsterdamas Karaliska Concert-
gebouw orkestra pirma obojista. Kaut ko
panému no katra meistara. Visas meistar-
klases bija ideala iespéja iepazities ari ar ci-
tiem obojistiem un veidot jaunus kontaktus.
Péc kada laika biju meistarklasés Mark-
neikirhené, Vacija. Tur satiku savu tagadéjo
pasniedzéju Vasingtonu Barellu. Jau pirma-
ja nodarbiba izveidojas loti laba sadarbiba
un cilvéciska sapratne. Vidusskolas pédéja
gada vairakkart braucu pie vina uz stundam
Berlines Makslu universitaté (Universitdt
der Kiinste Berlin), kura iestajos isi pirms
Darzinskolas absolvésanas. Tur studéju jau
ceturto gadu. Manuprat, katram vismaz
reizi maza ir jaizmeégina arzemju pieredze.
Man pasai tas bijis un vél joprojam ir Joti
nozimigs dzives periods. Ne tikai profe-
sionalas izaugsmes zina, bet ari personigas
pieredzes un individualitates attistibas cela.
Kada perspektiva ir arzemeés?

Varu teikt, ka Berline sniedz bagatigu pie-
redzes izvéles brivibu, ko var istenot loti
plasi: gan universitates orkestri, spéléjot un
koncertéjot, gan regulari piedaloties meis-
tarklasés, gan baudot makslas un kultiras
dzives dazadibu.

Macoties profesora Vasingtona Barellas obo-
jas klasé, kultaras dazadiba ir mana ikdienas
realitate. Tur patlaban esam 14 studenti no
visas pasaules: Taivanas, Kinas, Krievijas,
Turcijas, Somijas, Vacijas. Katrs ir spilgta
individualitate un atskiras no citiem ar savu
kultaras fonu. Tacu vienojosais faktors masu
komunikacija ir profesors, kur$ péc klases
vakariem vienmeér mus pulcé kada krodzina,
lai briva atmosféra padiskutétu par obojas
spéles iespéjam un talakiem planiem.

Vin$ pats péc tautibas brazilis, studiju lai-
ka macijies Vacija — Hannoveré, péc tam

Amerika un vélak daudzus gadus bijis solo
obojists Dienvidrietumvacijas Radio simfo-
niskaja orkestri. Masu profesors loti ripéjas
par to, lai més cits citu uztvertu ar gimenis-
ku attieksmi. Tas tamdél, ka daudz laika pa-
vadam kopa vienas telpas, darinot mélites,
piedaloties nodarbibas un apgistot reper-
tuaru. Vienmeér ir interesanti un noderigi
dzirdeét, ko kolégi stasta par savu koncert-
pieredzi, macibam, obojas repertuaru un
meistarklasém. Studiju procesa censamies
atbalstit cits citu ar ieteikumiem, ko vien-
mér esmu loti augsti vértéjusi. Manuprat, ta
ir neatnemama un organiska studiju procesa
sastavdala. Esam tada liela gimene. Protams,
ar1 bez veseligas konkurences neiztiekam.
Domaju, ka viena nozimiga vértiba obojis-
tiem ir kolegialu attiecibu veidosana. Ne ti-
kai tiesas komunikacijas veida, bet aridzan
sazinoties socialajos tiklos, bez ka musdie-
nas neiztikt.

Kas tevi iedvesmojis pagatné un no ka tu
iedvesmojies obojas spéle sodien?

Man ir loti paveicies ar visiem skolotajiem,
vini iedvesmojusi ka izcilas personibas un

MELISU GATAVOSANA IR

gu no jaunakiem amata braliem.

Meélisu izgatavo$ana vienmér ir iespéja at-
klat kaut ko jaunu. Musdienas $i joma ir
arkartigi plasi attistijusies. Neskaitamas
tehnologiskas iespéjas, individuali mekléjot
tiesi sev vispiemérotako mélites variantu,
pie ka var stabili turpmak turéties. Katram
der kas cits. Ja vienam mélite nepatik, tad
otram ta der izcili. Tiesi tapéc lielaka dala
profesionalo obojistu mélites izgatavo pasi,
pielagojoties savam instrumentam, savai fi-
ziologijai un anatomijai. Saja zina esmu cela
pasa sakuma un macos no savas otras obojas
spéles profesores Sabines Kazelovas. Profe-
sore vienreiz nedéla lidztekus manam spe-
cialitates stundam pasniedz “mélisu stundu”
Kas ir tas, kas licis tavam spéles limenim
maksimali pilnveidoties?

Gadu gaita mani uzskati, domasana, dzives
uztvere un muzikas gaume ir krietni mai-
nijusies. Tas ari atspogulojas mani pasa un
muzikalaja snieguma. Nekas nepaliek viena
punkta.

Citkart médzu sevi loti analizét, iespéjams,
pat par daudz. Péc katra nospéléta koncer-

OBOJISTU PARALELA PROFESLJA

spozi profesionali. No katra esmu ieguvusi
sev ko vértigu, vienmér par to viniem basu
pateiciga. Protams, ari gimene, kas vienmér
atbalsta un atrodas lidzas, mudina nepado-
ties un turpinat iesakto.

Patlaban lielu nozimi dzivé iemanto mani
kolégi Berlines Makslas universitaté. Vini
vienmér radijusi nudien pozitivu ikdienas
skatu. Loti nozimigi ir tie orkestra koncerti,
kuros parnem apbrinas sajita par to, ka esi
viens posms no visa liela mehanisma, kas
rada ko netverami grandiozu.

Hobija un pilniga nulles zinasanu limeni
ari nedaudz fotograféju. To darit sanak reti,
bet loti patik kaut uz bridi izsisties no pilsé-
tas rezima, bat daba un tvert mirklus. Ta ir
ka meditacija. Pédéja laika tam nav sanacis
veltit laiku, tomeér zinu, ka vélos turpinat.
Mélites - sape?

Par sapi to negribétu saukt. Mélites vien-
karsi ir arkartigi nozimiga, laikietilpiga un
neatnemama obojistu profesijas sastavdala.
Varétu teikt, ka mélisu gatavosana ir obojis-
ta paraléla profesija. Ta ir ne tikai prasme,
bet atseviska zinatne, ko var spodrinat visas
darba dzives garuma... ja loti grib.

Esmu runajusi par $o tému ar krietni pie-
redzéjusiem $is jomas parstavjiem. Gan
studenti, kas sakusi nopietnak iedzilinaties
mélisu izgatavosana, gan augstas raudzes
makslinieki un profesionali joprojam turpi-
na eksperimentét ar dazadam meéli$u taisi-
$anas metodém. Vini dalas ar atklajumiem
un zinasanam, ka ari aizgast sev ko noderi-

ta man ir svarigi dzirdét kadu atsauksmi,
konstruktivu kritiku no cilvékiem, kuru
viedoklis man ir svarigs. Pagaidam tas, ka
redzu savu pilnveido$anas procesu, ir pa-
staviga gatavo$anas projektiem, kuri daz-
kart norisinas paraléli viens otram. Tacu
katra uzstasanas un koncerts ir iespéja ka
profesionali, ta ari cilvécigi pilnveidoties.

AMANDA TAURINA

Ka nonaci lidz obojas spélei un ka izlémi
turpinat ar to nodarboties?

Obojas speli saku apgut, pateicoties savai
mammai Dinai Taurinai. Kad man bija sep-
tini gadi, mamma aizveda uz Jelgavas mu-
zikas vidusskolu. Vina ir klavieru skolotgja,
un mizika manai gimenei vienmeér bijusi
tuva, tapéc apmeklét muzikas skolu $kita
passaprotami un dabiski.

Pirmaja mazikas skolas gada apguvu tikai
klavierspéli, bet no astonu gadu vecuma saku
spélét ari oboju. Sis instruments bija mam-
mas izvéle — taja vecuma nemaz nezinaju,
kas ta oboja tada ir. Patiesibu sakot, gribéju
spélét flautu, bet mamma teica, ka flautas
klasé vairs nav vietu un bais jaizmégina oboja.
Ta nu es saku apgut obojas spéli pie sko-
lotaja Daina Cimermana. Sesu gadu laika
izgaju cauri dazadiem attistibas posmiem,
sakot ar triju no$u skandarbiniem, popula-
ram “Bitlu” melodijam, etidém, duetiem un
visbeidzot ar nopietnu konkursu, ieskaisu
un eksamenu repertuaru (cik nu nopietns
tas varéja bat bérnu mazikas skola).



Skolotajs Dainis ir viens no vislabsirdiga-
kajiem, pacietigakajiem un gadigakajiem
cilvékiem, kadus pazistu; vins$ jau agra ve-
cuma iemacija man milét maziku un, to at-
skanojot, censties nodot komponista iece-
réto véstijumu klausitajiem.

Pédéjos muzikas skolas gados péc dazam
uzvaram Latvijas méroga konkursos sapra-
tu, ka man loti patik un ar diezgan labi sa-
nak spélét oboju. Tamdél sava galva izlému,
ka gribu klat par profesionalu muziki. Tacu
realitaté nezinaju, kads isti ir nakamais so-
lis. Taja bridi man Joti palidzéja mammas
bralis Vilnis Dumpis — trompetists, dzieda-
tajs un trompetes skolotajs, kurs ieteica tur-
pinat izglitosanos Emila Darzina muzikas
vidusskola. 14 gadu vecuma uzsaku maci-
bas pie skolotaja Egila Upatnieka, kurs ari
ienem lielu lomu mana karjeras attistiba.
Kapeéc aizbrauci?

Macities uz Cirihi pie profesores Luizes Pe-
lerénas devos, Egila Upatnieka mudinata.
Man vienmeér ir arkartigi veicies ar skolota-
jiem. Dainis, Egils un Luize — visi ka viens
ir Joti sirsnigi, nesavtigi, talredzigi un inte-
ligenti skolotaji, kuru prioritate vienmeér ir
un bus students un vina izaugsme, nakotne
un karjeras iespéjas. Egils iedrosinaja mani
spert pagaidam svarigako karjeras soli.
Vins teica, ka ir pienacis laiks braukt uz ar-
zemém, redzét un dzirdét, ka cilvéki spélé
arpus Latvijas. Tobrid jutos daudz par jau-

Kas tevi iedvesmojis pagatné un no ka tu
iedvesmojies obojas spélé Sodien?
Bérniba mani vienmeér iedvesmoja skolotajs
Dainis un klavierskolotidja Meldra Kriami-
na, ka ari panakumi. Zinu, tas izklausas vi-
sai iedomigi, tacu man vienmeér bija tik liels
prieks redzét skolotaju, publiku un savu
téti priecigu péc labi nospéléta koncerta vai
konkursa! Bérniba tétis bija diezgan skep-
tiski noskanots pret mazika profesiju, bet
vienmér brauca lidzi uz visiem konkursi-
niem. Tajas dienas redzéju, ka vins jo Ipa-
$i lepojas ar to, ko daru. Tas emocijas, ko
guvy, badama uz skatuves, mani noteikti
iedvesmoja macities vairak un péc iespéjas
atrak atgriezties uz skatuves.

Tagad, kad esmu nedaudz paaugusies, vél
joprojam iedvesmojos no klausitaju prieka,
emocijam un aplausiem. Ne tik loti no pa-
nakumiem, jo konkursi un koncerti ir tikai
mazi pieturpunkti lielaja attistibas cela uz
meérki, ko esmu pati sev nospraudusi. Ceru,
ka dzives laika péc ta ari vienmeér turpinasu
sniegties, lai nekad neapstatos macities un
pilnveidoties. Diemzél vai par laimi mazika
profesija més nekad nevaram beigt pilnvei-
doties un atklat ko jaunu.

Mélites - sape?

Sape ir diezgan skarbs vards, bet ja. Varé-
tu teikt, ka ta ir visu obojistu kopiga sape.

KONKURENCE ARPUS LATVIJAS IR

NESALIDZINAMI AUGSTAKA!

nu un ne gana laba, lai spertu tadu soli, bet
Egils vienmer zinajis, ka mani iedrosinat un
parliecinat.

Ar Luizi Pelerénu iepazinos 2013. gada jan-
varl — meistarklasés Jazepa Vitola Latvijas
Mauzikas akadémija. Piecus ménesus velak,
maija, noliku iestajeksamenu un jau 2013.
gada septembri uzsaku studijas Cirihes
Makslu augstskola.

Kada perspektiva ir arzemeés?

Studijas arzemés man atvérusas acis uz to,
cik daudz cilvéku nodarbojas ar muaziku,
spélé to pasu instrumentu un grib to pasu
darbu. Konkurence arpus Latvijas ir nesa-
lidzinami augstaka! Tas nozimé ari to, ka
obojas spéles meistaribas limenis ir krietni
augstaks. Kad konkurence ir lielaka, tad ar1
sancensibas gars ir lielaks — tas mudina vin-
grinaties, apgut repertuaru, klausities ma-
ziku, macities partitaras, trenéties orkestra
konkursiem, izprast muaziku psihologiju,
apgat meélisu taisisanas makslu daudz at-
rak un labak, neka atrodoties Latvija, kur
oboja vél joprojam ir deficita instruments.
Tas skumdina. Péc manam domam, oboja
ir visskaistakais pasaminstruments, un, ce-
rams, ar laiku tas klas arvien popularaks,
lai visi Latvijas jaunie obojisti varétu kopigi
augt, attistities un celt kopéjo spéles limeni.

Tacu, apzina, ka visi obojisti pavada krietnu
dalu savas ikdienas vai kaut reizi sava maza
ir pavadijusi vienu vakaru, évelgjot koku,
sienot vai piekasot meélites, padara mani
mierigaku.

Meélite ir musu instrumenta sastavdala. Bez
meélites oboja neskan — tas ir fakts. Bridi,
kad sSo faktu apzinas, vairs nav svarigi, vai
tu spélé koka vai plastmasas mélites, pérc
vai taisi tas pats. Pavisam vienkar$i — péc
iespéjas atrak jaatrod tiesi tada meélite, ar
kuru ir érti spélét un kas ir stabila.

Mélites un obojas spéles prasme iet roku
roka. Pat, ja tev bas geniala mélite, bez va-
jadziga tehniska aspekta tu tapat nespélési
ka Dievs. Vieglak laikam bus ar labu obo-
jas spéles prasmi izvilinat skaistas skanas
ari ar ne tik labu meliti. Ka skolotajs Egils
vienmeér teica: “Skani jau tu pats, nevis mé-
lite!” Tehnika un prasme manas acis ienem
daudz svarigaku lomu neka laba mélite.
Kas ir tas, kas licis tavam spéles limenim
maksimali pilnveidoties?

Prasigi skolotaji, gudra, koncentréta un
neatlaidiga vingrinasanas, degsme un vél-
me uzzinat un iemacities kaut ko jaunu.
Aizkustinosu koncertu apmekléjumi un
vélésanas vienmeér izdarit visu, cik vien labi
varu un cik nu ir manos spékos. &




Pasaules oboijisti

Juris Grinevics

Salidzinajuma, piem., ar flautu obojas po-
pularitate daudz mazaka gan spélétaju,
gan klausitaju vida. Pirmajiem tas sais-
tits ar krietni lielaku fizisku slodzi spéles
laika, otrajiem, iespé&jams, iemesls ir sav-
dabigais emocionali izteiktais tembrs,
kas izpauzas ari obojas varietatés - alta
oboja un anglu raga. Tapéc tieSi obojai
komponéto darbu klasts ir mazaks, jo at-
kal atSkiriba no flautas te nebija neviena
uz instrumentu “kerta” karala. Talak - jo
mazak spélétaju, jo mazaks noiets, bet
rakstit atvilktnei var atlauties tikai ba-
gatnieki, kuriem Dievs sava taisniguma
iedevis kapitalu, nevis jaunrades spéjas.
Vél: katrs komponists vélas savu muaziku
dzirdét péciespéjas pilnigaka lasijuma. Ja
nu atskanotajs sava maksla ir spilgts, tad
ir jéega tadam komponét. Ta veidojas $is it
ka apburtais loks.

Protams, pateicoties obojas tembralajam
savdabigumam un visai plagajam tehniska-
jam iespéjam, kop$ baroka laikmeta oboja
ir orkestru un ari kameransamblu sastava.
Ka spéléja, piem., Johana Sebastiana Baha
laika obojisti? To var tikai nojaust péc par-
tiju sarezgitibas (skat., piem., obligato ins-
trumentu kantasu arijas). Tomér diez vai
vini varétu staties lidzas masdienu super-
virtuoziem, jo tolaik gandriz visi bija multi-
instrumentalisti, kas vairakus instrumentus
gan parvaldija labi, bet ne vairak. Turklat,
lai paplasinatu noietu, komponisti biezi
vien jau titullapa noradija, piem., “flautai
vai obojai, vai vijolei”

Sa raksta uzdevums ir pievérst véribu
20.-21. gs. visizcilakajiem obojas spéles
meistariem, kuru maksla fikséta skanu
ierakstos un kas neaprobezojas ar solopar-
tijam simfoniskaja vai opermuzika, bet uz-
stajas ari ka solisti ar orkestri vai kameran-
samblos. Tikai tada dokumentéta veida var
gut prieks$statu par atskanotajmakslinieku,
jo legendas un apraksti jau maz ko izsaka,
iznemot autora emocionalo iespaidu, bet
tas ir nenoteikts un mainigs.

Kopuma, tapat ka flautas spéles maksla
(skat. MS 2016. gada 2. laidienu), ari obojas
joma vislielakos laurus plakusi frandi, to-
starp ietekméjot citu naciju mazikus.

Marsels TABITO
(Tabuteau, 1887—1966)
loti ietekméja praktiski
visu ASV obojas spéles
makslu ar saviem skol-
niekiem un skolnieku
skolniekiem. 1915.—
1954. gada vin$ bija

Filadelfijas orkestra (Rahmaninovs to uz-
skatija par pasaules labako kolektivu)
solists un vina sniegumu varam dzirdét
maestro Stokovska, Ormandi, Rahmani-
nova u. c. ieskanojumos. Gandriz vienmér
primariuss ietekmé visas grupas skanéju-
mu (Latvija tads fenomens bija mezradz-
nieks Arvids Klisans). Jateic, ka Tabito visai
nedaudzajiem soloierakstiem tagad gan ir
vienigi vésturiska vértiba.

Savukart Eiropa
absolati pirmais ka
solists bija anglu maua-
zikis Leons GUSENSS
(Goossens, 1897-1988),
nacis no seviski muzika-
las gimenes (tévs — diri-
gents, bralis Jadzins —
pazistams dirigents un
komponists, bet divas masas — arfistes).
Plasaku ievéribu ieguva 30. gadu sakuma,
kad dizais dirigents Tomass Bicems vinu
uzaicinaja Londonas filharmoniskaja or-
kestrl. Gisensam izdevas ideali apvienot
francu un vacu skolu labakas ipasibas, iz-
celoties ar seviski dailu un izteiksmigu toni.
Péc vina pasitijjuma vai arl vinam veltitas
Elgara, Vona-Viljamsa un Britena kompo-
zicijas. Savam laikam, t. i. 20. gs. I pusei,
Leona Gusensa soloieskanojumu klasts ir
neparasti plass.

Protams, vai katram
izcilam meistaram ir
macekli. Te nu janosauc
unikala personiba obojas
spéles vésturé Evelina
ROTVELA-BARBIROLLI,
kas gan vairak pazista-
ma ar otro uzvardu ka
slavena dirigenta Dzo-
na Barbirolli dzivesbiedrene un muza. Vina
bija pirma sieviete obojiste, kura spéléja
britu orkestri. 1948. gada Evelina Barbirol-
li Zalcburga dzivesbiedra vadiba atskanoja
toreiz nule atrasto Mocarta Koncertu.

Ne biezi atskanotajmaksla sastopa-
mies ar izciliem atskanotajmaksliniekiem
braliem (Latvija, piem., dirigenti Kokari).
Tadi bija amerikani GOMBERGI - Harolds
(1916-1986) un Ralfs (1921-2006). Ha-
rolds 1943.—1977. gada bija “Nujorkas fil-
harmoniku’, bet Ralfs 1950.-1987. gada
bija Bostonas orkestra pirmais obojists, abi
— Marsela Tabito studenti.

No vacu-austrieSu muzikiem ka solists
paliekosaku sniegumu fikséjis Lotars KOHS
(Koch, 1935-2003), kurs$ bija “Berlines fil-
harmoniku” solists Herberta fon Karajana
valdisanas laika.

Tomeér visspilgtaka personiba visa 20. gs.
atskanotajmaksla obojas joma bija $veicie-
tis Heincs HOLLIGERS (Holliger, 1939),
kur$ péc spéles gaitu beigam darbojas ka
dirigents un komponists, $aja amplua pirms
kadiem gadiem vairakkart koncertéjot ari
Latvija. Isu laiku spéléjis Bazeles SO, bet
tad pieveérsies vienigi solo un kameransam-
bliem. Holligera repertuars aptvéra gandriz
visu $im instrumentam jebkad sarakstito
no baroka lidz novitatém. Ta, piem., vins
no aizmirstibas izcéla vairakus aizmirstus
baroka laikmeta komponistus. Visspilgta-
kas ir Zelenkas triosonates, kur partneris ir
tie$ais vienaudzis Moriss BURGS (Bourgue,
1939). Sis sonates iezimé zanra visaugstako
virsotni, un atskanojums ir geniali lidzver-
tigs. Holligeram koncertus veltijusi Hence,
Pendereckis, Ligeti, Karters, Stokhauzens,
Berio, Lutoslavskis (Dubultkoncerts ar

arfu, kur soliste bija obojista dzivesbiedre-
ne Urzula Holligere, te atcerésimies 19. gs.
I puses dzivesbiedru Sporu tandému — vi-
jolnieks un arfiste). Heinca Holligera inter-
pretacijam ir parlaiciga vértiba. Atceros, ka
70-80. gados par vinu jismoja, pat dievina-
ja jaunie Uldis Urbans un Normunds Sné.

Dizo meistaru plejadi pagaidam noslédz
vacu muzikis Albrehts MAUJERS (Mayer,
1965) — joprojam “Berlines filharmoni-
ku” solists. Ari vina repertuars ir plass un
daudzpusigs. Tiesi vinam veltits Pétera
Vaska lieliskais Koncerts, kura pirmat-
skanojumu Albrehts Maijers spéléja Riga.
Obojists izteicies, ka vinam vieglak divas
reizes nospélét Riharda Strausa koncertu,
neka vienreiz latviesa opusu.

Laipni lagti, jaunie latviesu obojisti, lai
péc gadu desmitiem MS slejas $ada virkné
paraditos ari jusu vardi. Lai veicas! @



Ligeti, Hass
un apzagsana

Ruras triennale

Vienmeér véléjos noklut Raras triennale. Naca atbalsis, skanéja
piedzivojumstasti, kaut ko gadijas redzét ari pasam, tak ne triennales
teritorija, bet kaut kur citur — ar Raras triennales firmaszimi. Vardkopa ‘Raras
triennale’ apauga ar mitisku kerpjkartu. Tur noteikti ir kaut kas tads!

Orests Silabriedis

Pirma piekluve svetajam slieksnim bija 2017. gada, kad Bo-
humas Jahrhunderthalle skatijos Debisi operas “Peleass un
Melizande” uzvedumu - reziséja Ksistofs Varlikovskis, dirige-
ja Silvéns Kambreléns, vienu no titullomam dziedaja Barbara
Hanigana. Milzigaja telpa orkestris atradas kaut kur taluma
aizmuguré, darbiba risinajas priekSplana, grandioza metalra-
ZoSanas pagatne bija vél kaut kur tepat Sajas sienas, un tas viss
jo ipasi izcéla Debisi-Materlinka metafizikas trauslumu.

Tomeér toreiz neradas ne mazakais prieksstats par to, kas no-
tiek citas Riiras triennales spélesvietas, bet tadas ir ari Esené,
Duisburga un Gladbeka.

To, kas tas viss ir isteniba, apjedzu Sigada septembri, kad vi-
zuali noformuléjas prieksstats par to, kas ir industrialais parks.
Isuma - kadreizéjo rapnicu (fabriku, razotnu, sliezu, tornu, no-
liktavu, palignamu) grandiozs komplekss, kas parveidots par
pastaigu, kafejnicu, brivdabas izklaizu vietu. Esené ir apjomi-
gaks un izkliedétaks, Duisburga - koncentrétaks un sarezgi-
taks, lidz Gladbekai netikam, to citreiz. Tornu un turbinmaju
karkasi, gaismu spéles, tuneli, parejas, izdegusi zalaji, gazes
attiriSanas ierices, koksa razosanas cehi un vél, un vél, un vél.
Veérts redzét!

Bet, atgriezoties pie makslas, man, tapat ka daudziem, ilgu
laiku likas, ka triennale - tas nozime spécigus notikumus ik
pa trim gadiem. Atklasme naca Sogad - izradas, triennale Saja
gadijuma nozime to, ka viens kurators jeb triennales maksli-
nieciskais vaditajs veido triju gadu programmu un vada tas
iemiesojumu dzivé. Tris gadi - lak, tapéc ari triennale.

Idejas autors ir legendarais opernamu direktors Zerars
Mortje (1943-2014). Vina vadiba notika festivala pirmais cikls
no 2002. lidz 2004. gadam, un Mortje vizija bija divdaliga -
vins véléjas likt makslu vietas, kur industrija beigusi elpot, un
vins gribéja, lai Riras novada iedzivotajiem bitu savs makslas
festivals ar netradicionalam, iespaidigam lietam, kadas neno-
tiek citur. Péc Mortjé makslinieciska vaditaja posteni bija re-
Zisors Jirgens Flimms, operrezisors Villijs Dekers, komponists
Heiners Gebelss un rezisors Johans Simonss.

Patlaban Ruras triennali makslinieciski vada dramaturge
Stefanija Karpa. Vinas asistente — biroja vaditaja, sarakstes
veicéja, sponsorésanas lietu kuratore, tikSanos rikotaja, infor-
meéjosu materialu gatavotaja, aviobileSu pircéja - ir rezisore
Margo Zalite. Festivala laika Margo diena sakas ar saulléktu un
beidzas krietni péc saulrieta. Ta¢u ieguta pieredze — nenovér-
téjama. Gan kontaktu, gan aprites vérojumu, gan psihologisko
cinu zina - te visapkart netrukst personibu ar raksturu.

Turpmakajas rindkopas - dazi iespaidi no trim dazadam
spéles telpam.

Foto — Orests Silabriedis, Heinrich Brinkmoeller Becker, Ursula Kaufmann, Jochen Tack, Bea Borgers, Renato Mangolin



BOHUMAS CUGUNLIETUVES

VENTILACIJAS CEHS. LIGETI

Izrade Evolution. Tas pamata — Gerga Ligeti Rekviéms. Mik-
rostruktaru brinums. Fascinéjo$a muzika.

Valsts akadémiskais koris “Latvija” Riras triennalé nonacis péc
Margo Zalites ieteikuma, un griti iedomaties, kur$ pasaules ko-
ris vél labak spétu dzivé iemiesot $o sarezgito nosurakstu, kas ir
tik skaists un vienlaikus atsve$inati baiss. Kora pamatsastavs te
mazliet kuplinats, izrades lielako dalu koristi pavada milziga ceha
mala kopa ar orkestri, bet beigu posma nak uz skatuves. Absolits
bravo korim!

Bohumas simfoniskais orkestris ir loti laba limena kolektivs un
ar saviem pienakumiem tiek gala teicami. Liekas, ka vinu kadreizé-
jais ilggadéjais dirigents Stivens Slouns (Sloan) varétu Ligeti muzi-
kai pieskirt kadu dimensiju vairak, bet tad atceros, ka:

1) man lidmasina drusku aizkritusas ausis,

2) koris un orkestris te novietoti izteikti nomaligi,

3) no Bohumas orkestrantiem esmu dzirdéjis dazu visai sarkas-
tisku anekdotu par Slouna dirigésanas ipatnibam, un tas manu ska-
tu uz $o maestro varbat dara makenit greizu.

Par to nomaligumu — man aizdomas, ka tas varbat drusku no-
rada uz daudzinata rezisora Kornela Mundruco, iespéjams, ne lidz
galam formuléto vélmi, kapéc izmantots tiesi Ligeti Rekviéms.
Skaidrs, ka konceptuali viss ideali saskan — dramatisks stasts par
holokaustu un ta sekam, paraléles ar pasa Ligeti dzivi Ungarija un
bégsanu no dzimtenes, utt. Bet ne visnotal ir parlieciba, vai rezisors
tiesam ari dzirdéjis muziku, ko izrades pirmaja posma izmanto par
skanisku fonu ilustrativai, plakanai polu laukstradnieku skatuves
darbibai ar naturalistiskam noradém (bojagajuso mati nebeidza-
mas pineés visas notekas) un brinumainu zidaina atrasanu, pa vidu
mazliet Znaudzoties, Gdenojoties un izgérbjoties.

Pavisam cita lieta — trisdaligas izrades otrais posms, kura més
tuvplana redzam divas izcilas ungaru aktrises. Vinas sarunajas
ungariski, un tas pieskir pilnu ticamibu gan videi, gan stastam.

Spécigs teatris, labi nofilméts (turpat uz skatuves ir divi operato-
ri), ir ko padomat gan par matém un meitam, gan par ebreju un
neebreju likteniem.

Monikas Pormales veidota skatuve — fenomenali skaista. Péc-
kara pamesta koncentracijas nometne fatala un biedéjosa. Unga-
ru sievas dzivokli viss noslipéts lidz beidzamai detalai. Un kur nu
vél finala spéles ar gaismam (Felice Ross) un dimensijam. Ja ne tie
baltie makonisi skatuves malai pieripojusas zemeslodes zilaja virs-
ma, tad beigu patoss pilniba samierinatu ar izrades pirmas dalas
lieso teatralismu. Bet visvairak atmina paliek kora dziedajums un
vecakas ungaru aktrises tuvplana vaibstu spéle, klausoties meitas
monologa.

Zinu, ka meklésu iespéju noskatities Kornéla Mundruco filmu
“Baltais dievs’, kas Kannas ieguva balvu skaté Un certain regard.
Mana celabiedre zina, ka vina nemeklés vis. Man liekas, ka kinojo-
ma Mundruco talantam butu ista vieta, bet es ari piekritu tiem, kas
saka — nav isti pareizi uz nodoklu maksataju rékina eksperimentét,
vai nu tagad sanaks maksla muazikas pavadijuma, vai nesanaks.




ESENES SALS NOLIKTAVA. KAMBRELENS
Atkartosos — iespaidigaka, emocionalaka, gudraka, metafiziskaka,
mocartiskaka izrade, ko jelkad esmu redzéjis, ir Aléna Platela un
Silvéna Kambreléna Wolf, Riras triennales 2003. gada iestudéjums,
ko péc tam radija Sur tur arpus Vacijas. Kambreléns gatavoja ta
muzikalo audumu daudzus ménesus, un tas joprojam ir lidz zosa-
dai dziva atmina arl vinam pasam.

Intervija Sandrai Nedzveckai 2005. gada Riga Silvéns par $o Se-
devru teica: “Biju ieceréjis loti daudznozimigu izradi, kas véstitu
par vardarbibu pasaulé. Un, iespéjams, ir parsteidzosi izvéléties
Mocartu, lai to attélotu. Tacu Mocarta muzika var atrast pilnigi
visu. Caur Mocarta miziku pilnigi visu ir iespéjams akceptét. Ne
jau vardarbibu, protams, bet ar Mocarta muziku var kaut ko izdarit
PRET vardarbibu”

Silvéns Kambreléns bijis pie pasiem Ruras triennales pirm-
sakumiem — Zerara Mortjé darbibas sikuma universalais francu
maestro Bohumas Jahrhunderthalle dirigéja Mesiana operu “Své-
tais Asizes Francisks” Par Debisi jau minéju raksta sakuma. Bet
2019. gada septembra vida Silvéns Kambreléns viesojas triennalé
ar Wiener Klangforum, kur ilgakus gadus bija
galvenais viesdirigents (un kas muzicéja ari
neaizmirstamaja Wolf). Visaugstakas klases
instrumentala grupa, kas péc vajadzibas var
but gan kameransamblis, gan orkestris.

Un nu $is gads un Esenes Zollverein sals no-
liktava. Kambreléns un Klangforum Wien deva
divus koncertus. Otraja klausijamies brinum-
jauki kristitu programmu, kas sakas un beidzas
ar $énbergisku Johanu Strausu un kur pa vidu
bija elpu aizraujo$s Véberns, visai uzmacigs
Martino Traversas jaundarbs, kas aizmirstas
uzreiz péc izskanésanas, Pucini “Krizantémas”
viscaikovskiskakaja sentimenta, Klaras Ianotas
(lanotta) loti pievilciga etide par Freiburgas
zvaninu spélu pécskanu un genials Sarrino
darbs par mobilo talrunu vietu misu dzivé.

Bet tas, par ko jaruna ipasi (vai ari jakluse),
ir vinu pirmais koncerts, kura skanéja divi su-
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perapjomigi opusi — Georga Fridriha Hasa in vain (70 mintates) un
Janna Ksenaka Kraanerg (75 minates).

Visupirms jau iztélojieties $adu programmu normala vasaras/
rudens festivala. Neiespéjami. Bet Ruras triennalei piestav. Un
Ruaras triennale dod normalu laiku méginajumiem, to neliela sa-
runa kada Gelzenkirhenes viesnica atzist pats maestro. Te maks-
liniekiem lauj stradat. Un Hasa partitara Ipasa ar to, ka vairakas
epizodes jaspélé absolita tumsa. Gaismu darbiba rapigi ierakstita
partitara, gaismu makslinieks nedrikst bis apsis, vinam jareage te
strauji, te paléninati, un laikam pats efektigakais bridis ir jau pie
opusa beigam, kad skanu preparésana virstonu virpulos gail vis-
augstakaja intensitaté, orkestranti spélé pilniga tumsa un tik pa
bridim telpu negaidot parske] giljotinas asuma gaismas zibsnis.
Kambreléns saka — ja, més Joti daudz méginam, tie$am loti daudz.
Sis tumsas epizodes, protams, jaiemacas no galvas. Bet komponists
ir gudri uzrakstijis visu, un neesot nekadu problému iemacities —
te astonas sekundes, te Cetrdesmit. Hasa muazika ievelk kosmiska
un vienlaikus gandriz vai pastorala skaistuma gaisotné, un lielakas
laimes nevar bat, un tu vélies, lai $is skandarbs nekad nebeigtos.

Grati péc tam sanemties iet un klausities
piecus stundas ceturks$nus ilgu Ksenaka gabalu.
Pirma pusstunda paiet, galva parskatot dzives-
planus nakosajai nedélai un vienlaikus priecajo-
ties par to, cik labi Ksenakis piestav Esenes un
Duisburgas industrialo parku ainavam. Péc tam
muzika galu gala stipri piesien. Kad pagajusi
stunda, gribas iet majas. Vél péc piecam mina-
tém jau ir vienalga. Vél desmit mindtes vélak
skandarbs beidzas. Ak, ja, aizmirsu pateikt,
ka ta ir baletmuzika, kur uz skatuves spélétas
visai industrialas epizodes mijas ar elektronis-
ki apstradatam. Bet — bija vérts klausities kaut
tikai divu iemeslu dél: pirmkart, nebas pasaulé
daudz cilvékuy, kas noklausijusies Kraanerg dzi-
va atskanojuma, otrkart, dazos posmos instru-
mentu kopskana parsniedza to slieksni, pirms
kura var identificét noteiktu instrumentu vai to
kopuma skanéjumu, un tie jau ir magiski brizi.



Sogad te nebija ne trispadsmit kustonu, kas
parstav Argentinu, Belgiju, Braziliju, Burki-
nafaso, Dienvidafriku, Franciju, Vjetnamu un
Zairu, ne Cetrpadsmit sunu (Vigls, Drakula, Bil-
bo, Bizijs, Kings Lui, Bela Zafira, Seps, Pumba,
Tinkers, Billijs, Flints, Babuss, Obi Van Kenobi
un Tatanka), ne Mocarta, ka izradée Wolf. Toties
bija tirs zeltmirdzo$s Hass, iespaidigs Ksenakis
un Strauss ar pavisam vecmodigam harmonija
skanam. Publikas bija itin daudz, turklat dazada
vecuma. Visi bijigi klausijas, péc Hasa uzbangoja vétrainos aplausos
(no Ksenaka dazi aizgaja prom, bet vinu nebija daudz) — vardu sakot,
Zerara Mortjé vizija materializéjusies isteniba, un cilvéki uz $o maks-
lasvietu nak labprat. Bet Silvéns Kambreléns meklés jaunus piedzivo-
jumus, un es zinu, ka ari citureiz labprat do$os vinam lidzi.

ESENES ZOLLVEREIN DUSAS MAJA.ZAGSANA
Esenes Zollverein cita mala. Teatris PACT. Te kadreiz esot ierikota
moderna mazgasanas vieta. Tagad te ir laikmetiga deja un viss kas
tamlidzigs.

Meés it ka ejam uz vienu izradi, bet Margo saka — ejam vispirms
ari uz So. Més ejam. leblakus nelielajam naminam, kura bas izra-
de, uz zemes sasédusi, zviln divi viri. Neizskatas draudzigi. Ieejam
telpa. Zviln vél divi. Ienak ari tie divi, kas zvilnéja ara. Durvis aiz-
veras. Sakas izrade.

Ciesa fiziska kontakta cetri kermeni gul, sakustas, parvelas cits
citam, sastingst neiedomajami neértas pozas, péc tam piecelas
viens un padejo, piecelas cits un padejo, tad visi padejo (joprojam
pilniga klusuma), tad panes cits citu, lidz ir kartigi nosvidusi.

Kad nu ir nosvidusi, tad nes cits citu pagulét uz pusloka sasédu-
$u skatitaju celgaliem. Atnes vienu arl mums abiem. Es neko sliktu
neredzu, tikai jatu, ka kopa ar nosviduso viru svist mans krekls, bet
mana celabiedre péc tam saka — vins guléja vala acim un skatijas uz
mani, nebij seviski omuligi.

Paguléjusi uz masu celgaliem (parmainus
uz visiem), vini sak atnemt mums mantas.
Vienam talruni. Vienam sominu — panem un
parliek uz blakussédétaja celgaliem. Péc tam
aiznes talak. Nonem brilles. Skatitaju ir maz
(ta paredzéts), visi labi apskatami. Divas veca-
kas kundzes ir sajasma. Varbut kads rudimen-
tars mates instinkts liek matiski vértét “Ssitadu
neratnu” nevainigas izpriecas. Nezinu, vai
vinas lasijusas izrades aprakstu, kur teikts, ka
$ie Cetri Brazilijas jaunekli ir no nelabvéligiem rajoniem un tas, ko
vini izradé dara it ka pa jokam un miusu izklaidésanai, isteniba ir
vinu ikdiena. Pareizak, bijusi vinu ikdiena, jo tagad vini brauka pa
pasauli ar izradi. So pasu, ko més tagad skatamies.

Viens pienak uz iznem man pildspalvu no biksu kabatas. Vins
atmuguriski atkapjas, un es aiz intereses skatos ciesi acis. Vins ska-
tas manéjas. Ja meés satiktos citos apstaklos, es novérstos pirmais.
Bet tad ari smiekli publika palénam rimst.

Izrades beigas visi Cetri ar savam trofejam nostajas pie sienas
ar padosanas zimé paceltam rokam. Pauze ieilgst un parvérsas ne-
veikla pauzé. Beidzot viens no skatitajiem piecelas un izdara to,
ko meés citi veél tikai apsveram darit. Sis attapigais skatitajs pieiet
pie viena no jaunekliem un vienkarsi panem atpakal sev piederosas
lietas. Nu ari citi gudri. Nak un nem. Izrade pamazam beidzas.

Meés ejam ara no nelielas telpas, un galva lénam aplojas domas
par to, kas ir svarigs un kas nav, kas tev pieder un kas tev patieSam
pieder, kas ir nozimigs un kas né. Ara uz apala galdina saliktas
vina un sulas glazes. legailas cigaretes. Raras triennale turpinas.
Ar vienu minimalistisku, gudri ieplanotu un iedarbigi istenotu
izradi tu esi kluvis (vismaz tev ta liekas) drusku redzigaks neka
pirms pusstundas.

Riga tas viss atkal atri pagaisis, bet, kamér vél esam Ruaras trien-
nalé, viss rosina domat, analizét, pasapnot un (idiotiski skan, to-
mér) ticét. (&
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Die Teppichweber von Kujan-Bulak

Festivala “Latvijas Jaunas muzikas %

dienas 2011” atklasanas koncerta Lat-
vijas Universitates Lielaja aula skane-
ja Imanta Kalnina “Oktobra oratorija”
(1967), kas komponéta par godu Lie-
las Oktobra Socialistiskas revolucijas
50. gadadienai. Ta pasa gada Césu
Makslas festivals nosledzas ar Iman-
ta Kalnina oratoriju “Rita céliens”, kas
komponéta par godu Andreja Upi-
Sa 100. dzimsanas dienai (oratorijas
ierakstu laidis klaja apgads “Upe tu-
viem un taliem”).

2011. gada 3. laidiena “Muzikas
Saule” aicinaja muzikas veésturnie-
ku Arnoldu Klotinu, muzikas kritiki
Armandu Znotinu, teatra zinatnieci
levu Struku un publicistu Eduardu
Lininu noklausities Sis oratorijas un
novértét to iederigumu masdienu
koncertdzive.

Dazus gadus vélak Sie Imanta Kal-
nina skandarbi nonaca anglu kom-
ponista un muzikologa Bena Lunna
uzmanibas loka. 2019. gada pavasari
Bens nolema kada starptautiska kon-
ference referét par “Oktobra oratori-
ju” un Hansa Eislera “Rekviému Leni-
nam”. Te ieskatam dazas Bena domas
par So tému.

Winterschlacht-

Suite

Reti kurs cilvéks ietekmeéjis pasauli tik liela méra
ka Vladimirs llji¢s Lenins. Péc Oktobra revoliicijas

triumfa un PSRS dibinasanas revolucijas svétki
un varoni kluva par vielu propagandai. Daudzi
komponisti saceréja slavas skandarbus Leninam,
tacu gruti teikt, vai kompoziciju merkis bija
izpatikt politiskajiem spékiem, vai ari to pamata
bija patiesa apbrina pret Leninu.

Saja raksta salidzinati divi komponisti: Hanss
Eislers (Hanns Eisler) un Imants Kalnins. Abi
komponisti radija liela apjoma darbus Lenina vai

revolucijas slavinasanai.
Hansa Eislera “Rekviéms Leninam” (1935) tapis par godu Lenina naves
10. gadadienai, bet, lai gan darbs godina Oktobra revoliicijas tévu, tas
Stalina dzives laika netika atskanots PSRS. Imanta Kalnina “Oktobra
oratorija” (1967) komponéta piecdesmit gadu péc Oktobra revolucijas.
Abu darbu un komponistu attiecibas ar komunismu bija neparastas -
Eisleram bijusi iesauka “Karlis Markss muzika” un Kalnins ilgus gadus
bija partijas “Tévzemei un Brivibai/LNNK" biedrs (3i partija Latvijas PSR
pastavésanu un notikumus uzskata par nelikumigiem).

MIERS, ZEME UN MAIZE

Lenina ietekmi grati aptvert pilniba. Ok-
tobra revolacijas izdos$anas apliecinaja, ka
stradnieki tikai ar appémibu un spécigu
lideri var sagraut varenu imperialistisku
naciju teju vai vienas nakts laika. Var teikt,
ka pasaule kop$ Lielas francu revolacijas
nebija izjutusi lidzigu nezinu par nakotni
un iedvesmu, kura ari miasdienas atbalso-
jas pari valstu robezam. Ta ka pasaulé pa-
zistami cilvéki ka Nelsons Mandela, Pols
Robsons, Sji Dzjinpins, Alberts Einsteins,
Migels Diass Kanels un Frida Kalo vinu
sauc par musdienu iedvesmas avotu poli-
tika, nav nekads parsteigums, ka tik revo-
lucionara personiba varéja iedvesmot ari
maksliniekus.

Tac¢u makslinieka iedvesmas avots klast
pagalam neskaidrs, tiklidz aizdomajamies
par divainajam attiecibam starp PSRS Ko-
munistisko partiju un inteligenci. Mark-
sisma vésturnieks Eriks Hobsboms (Hobs-

bawm) gramata “Revolucionari” norada,
ka galveno sarezgijumu célonis ir partijas
aktiva iestasanas par disciplinu un vieno-
tibu. Vin$ uzsver — vienalga, cik demo-
kratiska veida tiek istenots demokratiskais
centrisms, ta pamata ir nenovérsama plaisa
starp partiju un inteligenci. Inteligences un
makslinieku pastavésanas batiba ir ap$au-
bit varu un apkartéjo pasauli, tapéc maks-
liniekiem un inteligencei ir divas iespéjas:
pienemt partijas vardu par likumu, zaude-
jot intelektualo godpratibu, vai ari ap$aubit
partijas strukttras un riskét ar izstumtibu
nepaklausibas dél. Ka pieméru var minét
pasa Hobsboma attiecibas ar Lielbritanijas
Komunistisko partiju, tatad sis dilemmas
célonis nav tikai Padomju Savieniba sasto-
pamas problémas.

Hobsboms uzskaita ari citas vésturis-
ki nozimigas situacijas, kuras inteligence
saskarusies ar lidzigam problémam, tadas
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ka Padomju Savieniba, nacisms, Franko
diktatara Spanija, konflikti starp katoliem
un protestantiem Ziemelirija, Korejas kars.
So notikumu liecinieki noteikti nespés sa-
glabat pilnigu neitralitati, jo emocionalais
impulss joprojam ir parak spécigs, lai inte-
ligence spétu no ta distancéties. Hobsboma
viedoklis seviski attiecas uz Padomju Savie-
nibu un tas krianu: komunisma aizstavji
riské parak piekerties zudu$ajai virsrokai
cina pret kapitalismu pasaulé. No otras
puses, kops sistémas sabrukuma nomaini-
jusies tikai viena paaudze, tapéc Gorbaco-
va izmisiga turé$anas pie varas daudziem
izraisa emocionalu reakciju. Padomju Sa-
vienibas un komunisma kritiki ir personigi
pieredzéjusi rezima vardarbibu, tapéc ari
vini nespéj but neitrali.

Nemot véra $o fonu, ir sarezgiti diskutét
par maksliniekiem, kuru darbus iedvesmo-
jis Lenins vai citas komunisma personibas.
Tacu minéto divu kompoziciju apskats var
palidzét méginat saprast, kas tiesi rosinaja
maksliniekus sacerét muziku par ievéroja-
mam personibam.

HANSS EISLERS

Hanss Eislers (1898-1962) dzimis Leipciga
austriesu filozofa Radolfa Eislera un profe-
sores Marijas Idas Figeres gimené. Sakot ar
1901. gadu, gimene daudz uzturéjas Austri-
ja, un Eislers kluva par Arnolda Sénberga
audzeékni, ka ari iepazina Jaunas Vines sko-
las radikalo pasauli. Eislers kop$ jaunibas
bija aktivs socialisma jaunatnes grupas, un
vina politiska aktivitate bija célonis stri-
diem starp vinu un vina skolotaju. 20. gs.
30. gados lidzigi daudziem citiem Eislers
savas ebreju izcelsmes dé] pameta Austriju
un devas uz Amerikas krastiem. Atskiriba
no masas Hanss saglabaja lidzsinéjos poli-
tiskos uzskatus, un tas vinam galu gala naca
par launu, jo ASV valdija spéciga makartis-
ma ietekme un Eislers tika nodévéts par

“Karli Marksu muzika” Lai gan Eisleram
$ads parspiléts tituls patika, tas apdraudé-
ja vina iespéjas palikt ASV. Vin$ pameta $o
zemi un péc Isa perioda Austrija apmetas
uz dzivi Vacijas Demokratiskaja Republika,
kur pavadija atlikusos gadus.

“Rekviéms Leninam” tika pabeigts 1935.
gada, nedaudz vairak ka desmit gadu péc
Lenina naves, un tas ir diezgan iespaidigs
skandarbs. Rekviéma teksta autors ir Ber-
tolds Brehts, un taja nav nevienas atsauces
uz kanoniskajiem latinu tekstiem. Teksts
nav klaj$ Lenina nemirstibas apliecinajums,
tas drizak izce] meérktiecibu un nelauzamo
apnémibu, ar kuru vin$ gatavojas gaidama-
jai cinai.

Teksts priekspéedéja dala tiesi parada
Brehta un Eislera viedokli par Leninu:

Kad visi paréjie klusé, vin$ runa,

Kad valda apspiestiba un citi vaino likteni,
vin$ nosauc vainigos.

Vins séz pie viena galda ar neapmierinati-
bu, édiens nav labs, un telpa skiet Saura.

Lai kurp vinu dzitu, vin$ nesis revoluciju;
un, ja vinu izdzis, tad nemiers paliks.

Teksts devinas dalas ataino Lenina pé-
déjos dzives mirklus. Teksta ir parsteidzosi
maz dramatisma, tas vienkarsi izce] Lenina
biedru skumjas par vina navi. Attélota ari
rekviéma varonu samierinasanas ar Le-
nina navi — uzzinot par ekspluatatoru tu-
vos$anos, vin$ aizkavéjas, spitéjot slimibai.
Brehtam salidzino$i labi izdodas paradit
— lai gan vesturi definé cilvéku masu par-
vieto$anas, tik un ta vajadzigs lideris, kur$
tas vada un vismaz nosaka varas virzienu.
Varbut skumju iemesls teksta nav tikai Le-
nina zaudéjums, bet ari apzina, ka uz spéles
ir revolucijas nakotne.

Skandarbam bijusi patiesi neparasta
vésture. Lai gan no mazikas viedokla tas
nebija tik radikals ka “Kamersimfonija’, to
uzskatija par radikalu ta padomju ietekmes
dél, un Padomju Savieniba rekviému neat-

skanoja. Kaut ar1 skandarbs pauda atklatu
politisku atbalstu, tas netika uzskatits par
pienemamu. Tas liek atceréties Hobsboma
ideju par sarezgitajam attiecibam starp in-
teligenci un partiju. Vienlaikus Hansa Eis-
lera darbi guva plasu atzinibu Vacijas De-
mokratiskaja Republika, kurai Eislers vélak
saceréja valsts himnu.

Rekviéma attiecibas ar Padomju Savie-
nibu galvenokart noteica fakts, ka valstij to-
brid nacas aprast ar jauno vadoni — Stalinu.
Vél viens izskaidrojums kritiskajai reakcijai
saistams ar Litvinova centieniem panakt,
ka Tautu Savieniba izvairas no kara, un iz-
veidot antifasistisku aliansi ar Franciju un
Lielbritaniju. Lidz ar to jebkada partijas
robezu parkapsana varéja tikt uztverta ka
drauds. Tas neattaisno muzikas cenzuaru,
ta¢u nav iespéjams atrast problémas sak-
ni bez realo apstaklu analizes. Jasecina, ka
desmit gadus agrak vai vélak Padomju Sa-
vieniba Eislera rekviému buatu uznémusi
labveéligak.

IMANTS KALNINS

Imanta Kalnina (1941) apstakli ir pavisam
at$kirigi. Vin$ aktivi iesaistijas Latvijas
Nacionalas Neatkaribas Kustiba, un vins
ir teju vai pédéjais komponists, kur§ batu
varéjis sarakstit oratoriju par godu Oktob-
ra revolacijai. “Oktobra oratorija” (1967)
sarakstita tikai 28 gadu vecuma — posma,
kuru var uzskatit par Kalnina izlau$anos uz
talaika Latvijas mazikas virsotném. Tobrid
vin$ bija sarakstijis jau divas simfonijas un
daudz muazikas teatrim.

Laikmetigas muzikas pasaulé visas pa-
domju republikas 60. gadu beigas valdija
neparasta gaisotne. Hrus¢ova atkusnis deva
starta signalu tie$akiem sakariem starp
PSRS un rietumiem, savukart Breznevs ak-
tivi centas iegrozot Hruscova laika izstra-
datas parmainas. Tomér par spiti politiska-
jam svarstibam $o posmu varétu uzskatit
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par stabilako PSRS vésturé, jo valsts bija
pardzivojusi pilsonu karu, fasistu iebruku-
mu un netie$u ASV spiedienu. Lidzas sta-
bilitatei periodu raksturo ari stagnacija —
pédéjais piliens, kas galu gala sagrava Pa-
domju Savienibu.

Valdosie apstakli noziméja, ka maksli-
nieki un inteligence bija iemacijusies dum-
poties vai vismaz izmantot sistemu sava
laba. Vini varéja parmainus radit vienu
radikalu un vienu Padomju Savienibu sla-
vino$u darbu vai ari izvéléties neuzkritos$a-
kus panémienus. Ari Kalnin$ bija dala no
sistémas — vin$ saceréja oratoriju taja pasa
gada, kad maziku filmai “Elpojiet dzili...,
kuru padomju vara noraidija.

Oratorija tapa par godu Oktobra revo-
liacijas 50. gadadienai. Sie svétki varéja bit
jauna komponista maza lielaka iespéja, jo
$adas gadadienas pienak reti. Darbs sep-
tinas dalas ataino revolacijas célonus un
triumfu. Pirmaja dala “Pasaka” izmantots
1899. gada izdotas krievu pasaku grama-
tas teksts. Pasaka redzamas cilvéku, ipasi
zemnieku, dzives gratibas, un pirma dala
nosaka oratorijas kopéjo gaisotni. Muzi-
ka ir emocionala, mérktieciga un zinama
meéra dzivesprieciga — proti, zemnieki un
stradnieki izradas daudz stipraki, neka sa-
kuma liekas.

Otra dala “Sniegparslinas” papildina
iesakto, lai gan taja nav tieSu atsaucu uz
stradniekiem vai zemniekiem.

Sniegparslas baltas, pukainas, vieglas,
mirdzosas, gaisigi maigas.

Es gribu aizmirst, gribu putns bat un
aizlidot cietumam pari.

Isaja dzejoli jausas ilgas un vazas, un taja
vairak par skaistumu ir tiek$anas péc par-
mainam un brivibas. Nakamajas divas dalas
“Uz barikadém” un “Vinus nosava” ataino-
ta revolucionaru cina un varoniba plasaka
konteksta. Dzejnieki Antons Belozerovs un
Dmitrijs Cenzors ir tie$i un atklati, un mua-
zika ilustré nodosanos un sevis veltisanu
meérkim, spitéjot pretestibai. Priek$pédéja
dala “Trauksmes signals” atsaucas uz di-
viem dzejoliem — tas ir Alekseja Gmireva
“Nabats” un Vladimira Kirilova “25. oktob-
ris” Dzejolis “Nabats” attélo pédéjo grudie-
nu, savukart “25. oktobris” jau ir uzvara.

Pédéja dala “Divas milotas” ir salidzi-
nosi pieticigas, bet aizkustino$as dzires.
Teksts vienkarsi apskata divas milestibas,
revolaciju un miloto. Taja neparadas atrie-
bibas kare vai cina par varu, bet tira apzina
par revolicijas iznakumu. Teksts ir diezgan
skaists, un oratorijas noslégums ir salidzi-
nosi rams. Butiska atskiriba starp $o skan-
darbu un Hansa Eislera “Lenina rekviemu”
ir tada, ka Kalnina oratorija nav tieSu atsau-
¢u uz revolacijas varoniem, lai gan darbs
nosaukts Oktobra revolucijas varda. Varé-
tu uzskatit, ka skandarba atspogulojas Kal-
nina personiga attieksme pret $o padomju
véstures mirkli.

Péc Padomju Savienibas sabrukuma
latviesi ir centusies saprast, ka uztvert $o
skandarbu. Daudzi vélas atteikties no visam
padomju laika makslas un kultaras paradi-
bam, jo tas “slavina okupaciju”. Neatkarigi
no individualas attieksmes pret Padomju
Savienibu vai Latvijas PSR, tik visparigu
apgalvojumu nevar uzskatit par pamatotu,
jo péc $adas logikas visa maksla un kulta-
ra skatama ka komunismam labvéliga, tacu
tas arl nozimétu, ka komunisms péc savas
batibas ir pretlatvisks. Sis ir sarezgits jau-
tajums, jo, Hobsboma vardiem, “vésture ir
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OKTOBRA

ORRIORIIA

parak nesena, lai to skatitu bez personis-
kiem apsvérumiem” Tapat aizmirsta ari
Latvijas Socialistiskas Padomju Republikas
izveido$ana 1918. gada. Lai gan §i valsts
nepardzivoja 1920. gadu, tomeér tas liecina,
ka Latvijas attiecibas ar komunismu nav tik
viennozimigas.

Ko lidzigu varétu teikt par Igaunijas
darba kominu vai Lietuvas-Baltkrievi-
jas Padomju Socialistisko Republiku. Sis
tris republikas bija islaicigas un sabruka
pilsonu karos no 1918. lidz 1921. gadam,
tacu tas apliecina komunisma un Oktobra
revolacijas batisko ietekmi. Pirms Pirma
pasaules kara neviens nebutu spéjis izté-
loties, ka tik milziga nacija ka Krievijas
impérija varétu sabrukt, un tas dramatiski
uzlaboja dzivi daudziem jo daudziem — no
Vladivostokas lidz Varsavai. Tapat jaat-
ceras — lai gan Igauniju, Lietuvu, Latviju
un Somiju neizdevas padarit par padom-
ju republikam, tas bija pamats nakotnes
neatkaribai, kuru nacionalistu apnémiba
nespéja sasniegt bez bol$eviku revolucijas
grudiena.

Komunistu zvaigzne simbolizé cilvéka
tieksmi péc pilnibas. Apskatot socialisma
makslu un kultdru, mums japatur prata
ceriba un optimisms. Més romantizéjam
Ikaru, kurs$ lidoja parak tuvu saulei, sade-
ga un nositas. Tapat tacu varétu uztvert ari
“sarkano” makslu.

KODA

Ko varam nobeiguma teikt par Eisleru un
Kalninu un vinu uzskatiem par Leninu? Vai

ta ir propaganda propagandas péc? Vai to-
mér apbrina? Hansa Eislera gadijuma nav
nekadu saubu, ka vin$ patiesi dzivoja saska-
na ar savu parliecibu un cienu pret Leninu
un atbalstija socialisma cinu. Tomér Eislera
neviltota apbrina neatbilda partijas linijai,
tapéc padomju nacija to neatbalstija. Va-
ram tikai minét, cik Joti vini patiesiba batu
novertéjusi smalki pardomatu makslasdar-
bu revolicijas téva godinasanai. Si pretruna
apliecina, ka PSRS nespéja pilniba izprast
mauzikas skirismu.

Ko es ar to gribu teikt: ideja, ka “muzika
tautai” ir ievérojamo komponistu kanona
turpinajums, ignoré $kirismu. Romantis-
kais ideals (ipasi Berlioza u. tml. gadiju-
mos), kura klejojumi neskarta daba noved
lidz Sedevram, nostada burzuaziju privile-
géta stavokli. Nav nekads parsteigums, ka
$ads romantismam radniecigs skatijums sa-
krita ar kapitalisma $kiras attistibu. Lidz ar
to §is tradicijas turpinasana muzika kalpo
vienigi veca Skirisma saglabasanai. Likum-
sakarigi — atskiriba no dzejas, kura dizeno
revoliciju apdziedaja, pieméram, Majakov-
skis, “klasiskaja mazika” pirms Sostakovi¢a
un Hacaturjana $adu personibu nebija, ta-
péc muzika nemaz nebija skaidras “proleta-
riata vizijas’, no kuras varétu atsperties. Ka-
mér Padomju Savienibas birokrati nespéja
saskatit o pretrunu, muzika bija nolemta
atrautibai no skirisma.

Kalnina gadijums ir citads. Vina pas-
reizéja politiska darbiba skaidri apliecina,
ka vin$ nav marksisma atbalstitajs, tapéc
japrasa, kapéc vins$ radija oratoriju par tik
zimigiem véstures notikumiem. Vina talai-
ka darbi liecina, ka vin$ netika uzskatits par
tautas nodevéju. Vinam bija laba reputaci-
ja, un vin$ tikai dazus gadus ieprieks$ bija
uznemts Latvijas Komponistu savieniba.
Vai komponists dzivoja pretruna ar sevi
tikai karjeras izaugsmes varda? Vai tomeér
vin$ centas atrast zelta viduscelu? Ka mi-
néju, oratorijas teksta neparadas ne revolu-
cionaru vardi, ne varoni, pat ne attiecigie fi-
lozofiskie domataji. Tacu Lenina éna ir tur.
Bez Lenina nebutu Oktobra revolacijas.
Kalnina oratorijas centra ir revolucionaru
sapni un meérki; par spiti oratorijas nosau-
kumam tas optimismu un idealismu varétu
attiecinat uz jebkuru pretosanas kustibu
pasaules vésturé. Ka teicis Markss, cilve-
ces vésture ir cinas vésture. Nav iespéjams
iztéloties, ka Kalnin$ brivpratigi atzitu jeb-
kadas simpatijas pret padomju laiku. Pat ja
vinu jauniba aizrava socialisma gars, tagad
to batu grati noskaidrot. Bet, ta ka kompo-
nists nav svitrojis oratoriju no savu darbu
saraksta, vin$ drosi vien jatas tai kaut kada
zina piekeéries. Atskiriba no kompozicijas
korim “Lenina doma” “Oktobra oratorija”
ir tieSaka. Varbut Kalnins, gluzi tapat ka
meés visi, apbrino tos, kuri gaza despotiskus
vadonus, sapnojot par jaunu, taisnigaku
pasauli. &



Betins klausas

Ansis Bétins

Atceros, ka pirmoreiz Béthovena muziku izdzirdéju
sesu vai septinu gadu vecuma. Mamma bija atnesusi
audiokaseti ar klasiskas muzikas izlasi. Kad neviena
nebija majas, ieliku kaseti magnetofona, uzgriezu
teju maksimalo skalumu, pakapos uz krésla un diri-
géju. Nezinu, no kurienes man uzradas doma to darit,
tacu katru reizi sajutu tirpas skrienam par muguru, un
emocionalais pardzivojums kulminéja asaras. Pécak
izdomaju, ka noteikti batu nepieciesami ievadvardi
katram kaseté eso3ajam darbam, tadé| aiztinu, kur
vajag, piespiedu record un saku stastit, ko talin varés
dzirdét. Lieki teikt, ka aizrunajos un darbu sakumi bija

Dzivoju iespaidiga izméra baznica Kalnciema ielas
pasa vidd uzreiz aiz Vans3u tilta tiesi pa vidu automa-
$inu joslam. Pirmajos trijos stavos ir viesnica ar iz-
teikti sliktdam brokastim, bet augsa ir bénini, érgeles
un gleznoti griesti. Nomirusi mana koncertmeistare
Zane, un es gatavoju béru programmu, ko nodzie-
dat uz atvadam. Pie érgelém séz Kristine Adamaite,
kas, ka vienmeér, briniski dara savu darbu. Pats tikmér
mokos — pirmais darbs ir Sausmigi augsta tesit(ra, to
vienkarsi fiziski nav iespéjams nodziedat, bet otraja
latinu teksts péksni pariet arabu valoda, ko neprotu iz-
lasit. Sava prata mekléju, ka izvairities no $i pasakuma.
Péksni blakustelpa dzirdu kadu dziedam visu to pasu,

Saja slejas sadala rakstu par krasam, smarzam, ska-
nam, atminam, cilvékiem, muziku utt. - visu, kas mani
izraisa asociacijas ar rudeni. Bridi, kad iedomajos ap-
cerét So tému, atrados viena automasina ar masu.
Més klusédami braucam uz Rigu no Dobeles - no ve-
caku majam. Aiz loga vidéja apmakusas debesis, retas
lietus lases véjstikla, slapji, izmirkusi lauki un mezi.
Automasina smarzoja péc tomatiem, ko nupat bija
salasijis tétis, un vinogam, kuru trekni suligos kekarus
mamma bija parlikusi pari kastitém, pilnam ar lauku
olam. Péc mirkla attapos jau domajam par Deivida
Linca seriala Twin Peaks ievadu, vilnas zekém un gu-
mijas zabakiem, pasa darinato piladzu vinu, kaminu
Blaumanielas dzivokli, svaigam burtnicam un pirmo-
reiz nospicétiem zimuliem, degosu lapu dimos ietito
Mirttanti utt., bet pari visam skanéja dziesma - Jana
Frenkela KanuHa kpacHas.

“Nekad nav iespéjams paredzét dziesmas likteni — ka

Bohuma dienas rit kopa ar Edgaru, Artiru un Maru.
Bez ipasas norunas un vienosanas esam izdomajusi
ést gatavosanu padarit par kopigu lietu. 312. numu-
ra virtuvité top gan pusdienas, gan vakarinas — auksta
zupa (ar olam, kas “sarlipétas” no viesnicas brokastim),
saldo kartupelu biezenis, sénu mérce, darzenu un pu-
pinu mikslis, daZzadas zupas, pasta ar pesto un Parmas
sieru, utt. Un, protams, labu devu vina vai alus. Tam pa-
rasti seko cigaretes uz terases un sarunas lidz aptuveni
diviem nakti. Istaba gan sak ost péc sakarsusas édni-
cas, bet lai nu butu.

No ritiem aizrautigi gatavoju lekcijas par baroka dzie-
dasanas stilistiku, pécpusdienas nododos vingrosa-
nai. Draugi uzmundrinosi intereséjas, ko jaunu esmu
uzzinajis un varu pastastit par baroka laikmetu, bet
saistiba ar otru nodarbi — Edgars un Artars pat sakusi
nemt dalibu taja.

Bijam briniskiga reiva ballité pie Bohumas Simtgades
zales (Jarhunderthalle). Dejojam lidz agram ritam,

zaudeéti. Sobrid varu atsaukt atmina, ka izlasé bija Bét-
hovena Devitas simfonijas IV dala, Vivaldi “Gadalaiki’,
operas “Vilhelms Tells” uvertira, Strausa “Tri¢-tra¢” pol-
ka, kaut kas no Bramsa un, $kiet, Simana orkestra dar-
biem (protams, biju saskaries ar maziku ari agrak, bet
tadu efektu/afektu nebiju piedzivojis). Doma klut par
dirigentu prata nenaca. Tomér pasu procesu pavisam
atmetis neesmu - reizém, vienatneé klausoties muaziku,
médzu energiski dirigét, un afekta sajatas kops bérni-
bas nav mazinajusas.

Ludvigs van BETHOVENS Devitas simfonijas IV
dala (1824)

ko nupat ar Kristini méginajam. Man par parsteigumu
izradas, ka tas ir Boriss Avramecs, kur$ piedalas kados
ebreju svétkos. “Savadi,” pie sevis nodomaju, “si, pirm-
kart, ir kristieSu baznica, otrkart, darbi ir latinu un ara-
bu valoda, treskart, nezinaju, ka Boriss tik labi dzied!”
Pienak Artdrs un saka: “Ansi, tev vajag uzpipét hasu, lai
nomierinatos, man béninos nedaudz paslépts.” Kasis
tiek tits, es uz to noskatos un galu gala saku: “Zini, nég,
ta tomér ir Zane!” Un dodos uz béréem.

Muazika pirms miega - BukstehGdes Magnificat primi
toni.

Ditrihs BUKSTEHUDE Magnificat primi toni BuxWv
203 t. s. meantone temperacija (1875-1876)

iegrozisies $is liktenis. Bet, manuprat, pats laimigakais
liktenis ir tai dziesmai, kura dzivo, kuru dzied; ta sava
zina jau iek]uvusi cilvéku apzina neatkarigi no ta, ir vai
nav zinams tas autors. DaZas pat sak uzskatit par tau-
tasdziesmam. Lak, ta gadijies ar vienu manu dziesmu
KanuHa kpacHas — nez kapéc visi to uzskata par tautas-
dziesmu. Ziniet, tas, ka ta ir tautasdziesma, ir puspatie-
siba - vardi nudien ir no tautas, bet mizika — mana.
Bija pat tads gadijums — briniskigais muzikis, kom-
ponists un dirigents Jevgenijs Svetlanovs uzrakstija
simfonisko poému ar tadu pasu nosaukumu Vasilija
Suksina pieminai. Tur izmantota téma no manas dzies-
mas. Un daudzi, kas pécak rakstija par So sacer&jumu,
pirmkart, slavéja veiksmigo tautasdziesmas izvéli un,
otrkart, uzsvéra, ka tas ir vél viens parliecinoss piera-
dijums tam, ka vérsanas pie folkloras bagatina maks-
liniecisko dailradi.”

Jans FRENKELS “Irbulene sarkana” (1963)

spéléjam galda tenisu, starplaikos malkojot lidzpa-
nemto vinu.

Nakamaja diena, 31. augusta, visi pagiraini devamies
peldvietas mekléjumos. Péc kdadam trim neveiksmém
(“peldét aizliegts — Gdens satur dazadas kimikalijas”
u.tml.) beidzot atrodam vietu pie Riras upes. Fantastis-
ki. Ir vasarigi silta un saulaina diena. Péc peldes séZzam
ara kafejnica, ko no vienas puses ieskauj upes parceltu-
ve, bet no otras - plass labibas lauks. Pie galdiniem sa-
sédusi dazada paskata atputnieki — skréjéji, ritenbrau-
céji, kundzes platmalés, viri ar notetovétiem pleciem,
gimenes, vientuli smékétaji un més. Kads ieminas, ka
sis atgadina filmas ainu, kur “vini baudija pédéjo vasa-
ras dienu, pirms sakas kars”. Esmu kluss. Atpakalcela vi-
siem atzistos, ka mana klusésana var Skist maldinosa -
esmu arkartigi laimigs un pateicigs.

Dzeralds FINCI Piecas bagatelles, IV dala Forlana
(1938-1945) - man labak tik versija klarnetei ar
orkestri op. 23a



Mecislavam

Veinbergu gimene

Silta un saulaina vasaras diena, 2019. gada 5. junija, Mizikas
nama “Daile” ierobezotam publikas lokam tika prezentéts
vijolnieka Gidona Kremera un Baltijas kamerorkestra
Kremerata Baltica audiovizualais projekts “Misu laika
hronikas” par godu Mecislava Veinberga (1919-1996)
simtgadei. Projekta kurators - teatra un kino rezisors Kirils
Serebrennikovs, ta vizualo dalu bija istenojusi Artjoms
Firsanovs un Valérijs Peceikins. Lidzas pasam Krémeram

un vina izveidotajam orkestrim muzicéja Maija Kovalevska
un Georgijs Osokins, programmas veidotaji vél izcéla

Giedri Dirvanauskaiti, Juriju Gavriluku, Andreju Puskarevu,
tatad - uzstajas maziki, kas daudzkart pieradijusi savu
profesionalitati un maksliniecisko iejatu. Vienlaidus pladuma
skanéja lappuses no “24 preludijam” vijolei solo, sonates
kontrabasam solo, Otras un Tresas kamersimfonijas, Otras
simfonietas, Divdesmit pirmas simfonijas, vokala cikla “Ebreju
dziesmas”, “Triju skandarbu” cikla vijolei un klavierem,
klavieru trio, klavieru kvinteta un partitaram teatrim un kino.
Un tad priekSnesums bija gala, un klausitajs atkal atradas

aci pret aci ar absoliti gaiSu un absoluti mierigu vasaras
atmosféru - ka uzskatamu kontrastu ieprieksdzirdéto opusu
dramatismam, psihologiskajam dzilém un tragiskajam
atklasmem. Kur blakus vidéja ari atzina par to, cik Sis klusums
un miers var biit trausls, cik neparedzama ir iespéja, ka tas var
pazust viena mirkli. Kas savukart savijas ar jautajumu -

kur palikusi cilvéki? Ka gan tas nakas, ka Eiropas valsts
galvaspilséta pavisam parasta diena redzami tikai loti
nedaudazi cilvéki? Varbiit apokalipse jau ir notikusi, un viss
talakais, patlaban pieredzétais, ir tikai ilgstoss, laika izstiepts
un aizvien klusaks epilogs?
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Pat ja drosticamas atbildes nav zinamas nevienam, Mecislavs Vein-
bergs pieder pie tiem maksliniekiem, kas spéj bridinat, paredzét,
atsaukt atminas, noradit uz to turpinajumu nakotné vél nebijusa
rakursa un jauna kaleidoskopa pagrieziena. Vina maksla ir 20. gad-
simta notikusa atspogulojums, vienlidz veérigi pievérsoties gan no-
risém arpasaulé, gan izmainam atseviska cilvéka iekséja butiba. Sa-
vukart vina biografija liela méra sakrit ar visu 20. gadsimta vésturi.

Dzimis ebreju gimené, pirmos divdesmit dzives gadus pavadijis
Polija, bet gandriz visu turpmako mazu — Padomju Savieniba (dzi-
ves izskanu komponists jau sagaidija valstl ar nosaukumu Krievijas
Federacija), Mecislavs Veinbergs ir piederigs vismaz trim daza-
dam nacijam, vismaz trim kultaram — ebreju, polu un krievu; un
§1 situacija atspogulo ari neskaitamu citu personu pieredzi vienlidz
saskeltaja un globalizétaja 20. gadsimta pasaulé. Vin$ pieredze-
ja divu totalitaro rezimu — nacisma un komunisma — dzimsanu,
uzplaukumu un sabrukumu. Nacistu istenotais holokausts atnéma
dzivibu vina vecakiem un jaunakajai masai. Padomju Savienibas te-
rors gandriz atnéma dzivibu vinam pasam, un, tad, kad ar Stalina
navi launakais bija gala, prieksa bija vairaki gadu desmiti dzives
starptautiska izolacija, represiva atmosféra un pastavigu kodolkara
draudu éna.

Mecislavs Veinbergs pats savam acim parliecinajas ari par Rie-
tumu demokratijas vajumu. Vins piedzivoja Polijas sadalisanu — jau
kuro reizi vésturé, arabu valstu uzbrukumus Izraélai, nebeidzamu
valsts apvérsumu un atentatu virkni, vin$ bija liecinieks rietum-

VEINBERGS PIEDER PIETIEM
MAKSLINIEM, KAS SPE)J

BRIDINAT, PARE_DZ_ET, ATSAUKT
ATMINAS, NORADITUZTO
TURPINAJUMU NAKOTNE
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valstu absolatajam intereses trakumam par komunistisko genoci-
du Kina un Kambodza. Bez $aubam, ari diplomatiskam un huma-
nam uzvaram. Mecislava Veinberga dzive noslédzas 1996. gada 26.
februari. Tris dienas vélak beidzas Sarajevas aplenkums.

Sogad pasaule atceras kadu citu datumu — 1919. gada 8. decem-
bri, kas muzikas vésturé iegajis ka Mecislava Veinberga dzimsanas
diena. Atgadinot komponista pasreizéjo vietu muzikas dzivé un
vélamo situaciju, tostarp Latvijas konteksta. Un nevarétu teikt, ka
Veinbergs arpus Krievijas koncertzalém butu nepazistams — gluzi
otradi, Rietumu pasaulé vinu regulari goda ka vienu no pasiem izci-
lakajiem 20. gadsimta krievu komponistiem (parasti gan piebilstot:
“agrak nezinams” un “nepelniti nenovértéts”), Veinberga partitaras
pastavigi ieklaujot koncertrepertuara un skanu ierakstu planos.

Situacija klast nedaudz komplicétaka, ja pievérsas konkréti Lat-
vijai. Tur aizvadita gadsimta krievu komponistu plejade ta ka batu
skaidra — Dmitrijs Sostakovics, Sergejs Prokofjevs, Igors Stravins-
kis. Bet ceturta vieta? Varbit Alfréds Snitke? Ja, vina kamermuziku
Seit regulari spélé, bet uz lielajam simfoniskajam un vokali simfo-
niskajam formam ta ari gandriz nav sanémusies, nemaz nerunajot
par operam. Varbut Georgijs Sviridovs? Ja, Latvijas Radio koris vina
dailradi uztvéris nopietni, ta¢u instrumentalas partitaras joprojam
gu] biblioteku plauktos. Tad nu paliek Mecislavs Veinbergs. Ar pie-
bildi, ka bez iepriek$nosaukta kamerorkestra Kremerata Baltica
un Gidona Krémera iniciativas més par vinu nezinatu neko. Katra
zina — tikpat maz, ka par Aleksandru Loksinu, Edisonu Deniso-
vu vai Sostakovi¢a skolnieci Galinu Ustvolsku — profesionali slave,
tacu spélét nesteidzas. Turpreti Mecislavu Veinbergu Krémers un
domubiedri atceras. Ta nu Latvija ir skanéjusi Veinberga Otra sim-
fonieta stigu orkestrim un timpaniem, klavieru kvintets, Otra ka-
mersimfonija, Tre$a simfonija, Ceturta kamersimfonija klarnetei,
trijstirim un stigu orkestrim, sonate divam vijolém un Otra simfo-
nija — un gan jau veél kadi citi opusi, kas paslidéjusi garam manam
koncertapmeklétaja redzeslokam. 2019. gada Kremerata Baltica
festivals, protams, veltits Mecislava Veinberga simtgadei, un te klat
nak Desmita simfonija un Koncertino vijolei un stigu orkestrim.

Vismaz pagaidam Latvijas publika nav iepazistinata ar izvér-
stam simfoniskam sastavam rakstitajam Veinberga partitaram.
Nekas nav zinams par vina operam, vokali simfoniskajiem opu-
siem, vokalo kamermuziku. Ari stigu kvarteti un virkne citu ka-
meransamblu, ari skandarbi klavierém lidz $im nav paradijusies
iespéjamo Veinberga muzikas interpretu loka. Ta¢u par daudzam
$is mazikas lappusém var teikt, ka tas nebut nav sliktakas par Kre-
merata Baltica atskanotajiem komponista opusiem — gluzi otradi,
vairakas partitiras gaidit gaida savu pirmreizéjo
Latvijas atskanojumu.

Un te nu més ieejam kada cita problematikas
sféra — bez gadiem ilgas konsekventas iedzilinasa-
nas Veinberga dailradé vina rado$ais mantojums
nebat nav aptverams. To veido 22 simfonijas,
septinas operas, 17 stigu kvarteti, devini koncert-
zanra darbi (vijolkoncerts, jau pieminétais Kon-
certino un “Moldavu rapsodija’;, Cella koncerts
un “Fantazija’, divi koncerti flautai un orkestrim,
koncerts klarnetei un stigu orkestrim, trompetes
koncerts), Cetras kamersimfonijas, divas simfonietas, vismaz Cetras
kantates, kopskaita 29 sonates (klavierém, vijolei, altam, cellam,
kontrabasam, fagotam, divam vijolém, ka ari vijolei, ¢ellam un klar-
netei dueta ar klavierém). Ka jau katram sevi cieno$am komponis-
tam, Rekviéms. Ka jau katram padomju komponistam, kuru rezims
uzlukojis ar aizdomam vai arl kuram vienkarsi bijis nepieciesams
papildus pelnas avots — liels skaits kinomuzikas. Un tas vél nav viss.

Varbut skiet, ka Veinbergs muziku rakstijis ka apzinas plasmu,
nekad neatskatoties pagatné? So pienémumu apgaz tas, ka Otra
sonate Cellam eksisté divas redakcijas — ar 86. un 121. opusu, un
ari pie Pirma stigu kvarteta, kas palicis ka 2. opuss, komponists
atgriezies atkal, jaunajam variantam pieskirot 145. opusa numuru.

Pats pirmais opuss? “Stpuldziesma” klavierém. Bez $aubam, no-
saciti, jo arpus $ada uzskaitijuma palikusi, pieméram, tadi jaunibas
gadu darbi ka operete “Klaretes karjera” vai balets “Cina par tévze-
mi’, un tapat Veinbergs atstajis arpus numuréta opusu saraksta ari
miziku teitra izridém (tostarp 1982. gada inscen&jumam Cehova
lugai “Tris masas”) un visus skanu celinus kino.

Isi sakot, Veinbergs rakstijis apbrinojami daudz, un visaptverosu
prieksstatu par vina dailradi vai pilnu vina skandarbu diskografiju
més diez vai $aja gadsimta sagaidisim. Un, kur ir tada radosa kvan-
titate, tur ir ari parmetumi, ko Veinbergam izteica jau vina mazak
aktivie laikabiedri — par atkarto$anos, par originalitates trakumu
(parak maz avangardisma, parak daudz neoklasicismam tuvu ideju
un struktiru), par dailrades parliecigu lidzibu Sostakovi¢a makslai
(un te pirmo reizi japiemin 20. gadsimta génijs ka Veinberga draugs,
domubiedrs, cienitajs, iedvesmotajs), par emocionalu nestabilitati
un estétisku anahronismu, kas ved posta vispirms Krievijas moder-
nisma muziku, bet péc tam ari laikmetigo kultaru ka tadu.

Ja, protams, var diskutét par komponista izvéléto izteiksmes
lidzek]u arsenalu. Var Saubigi uzlukot vina skandarbu “dieviskos
garumus”. Tacu, ari lielakos apjomos klausoties Veinberga muzi-
ku, neizgaist iespaids par $is makslas daudzviet arkartéjo piesa-
tinajumu un izteiksmibu, par komponista dailrades psihologisko
spriegumu, eksistencialo jégu un metafiziskajam dimensijam, un,
visbeidzot, par darbu kompozicionalo slipéjumu, valdzinajumu un
plastiskumu. Acimredzot tas viss kopa Veinberga skandarbu in-
terpretus ir ietekméjis tik loti, ka vini ir gatavi pie $1 20. gadsimta
meistara radosa mantojuma kavéties ilgaku laiku un atkartoti.

Protams, tik intensiva makslinieciska darbiba jebkura gadijuma,
ipasi padomju realitaté, ka priek$noteikumu izvirza véra nemamu

norobezo$anos no arpasaules. To 2016. gada
saruna ar pianisti Jelizavetu Bluminu pauz ari
komponista pirma meita Viktorija Veinberga,
stastot par téva majas dzivi, kuru parsvara
veidoja garas radosaja darba vienatné pavadi-
tas stundas: “Vins lielako dalu laika pavadija
majas, un bija rapigi izvéléjies sev pazistamo
cilveku loku. Sis loks bija absoliti noslégts no
apkartéjiem un balstijas uz kopigam muzika-
lam interesém. Kad vakaros pie mums atnaca viesi (parasti vieni un
tie pasi — Sostakovi¢s, Boriss Caikovskis, Revols Bunins, Kogans,
Kondrasins, Barsajs, Rostropovics ar Visnevsku), vini varéja ilgi ap-
spriest kadu izdevusos vai neizdevu$os koncertu. Tadél es atceros
jaunas profesijas parstavja — kinorezisora Teodora Vulfovica — pa-
radisanos $aja noslégtaja vide ka istu revoluciju. (Vulfovi¢s uznéma
filmu “Pédéjais spridis” ar téva maziku.)”

Tas gan nenozimé, ka Veinberga dzivé arpus gimenes un drau-
giem ka muzikaliem domubiedriem visas intereses biitu saistitas
tikai ar rado$o darbu — meitas atminas atziméta ari kaisliba uz
iepirksanos, ipasi smalkiem apgérbiem. Turpat ari biezi klejoju-
mi pa gramatnicam un antikvariatiem, mekléjot retus izdevumus.
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Tatad — var pienemt, ka komponists gluzi labi parzinajis ne tikai
kino (nu, vismaz Mihaila Kalatozova, Georgija Danelijas, Nadez-
das Koseverovas, Nikitas Kurihina, Aleksandra Gincburga jaunra-
di), bet ari literataru.

No otras puses, komponista meita pieminéjusi ari téva daudzas
fobijas, kas gluzi labi saprotamas, nemot véra vina dramatisko dzi-
ves gajumu, un uz jautajumu par Mecislava Veinberga raksturu un
attiecibam ar religiju atbildéjusi $adi: “Tevs nebija optimists; pie
visiem tragiskajiem pavérsieniem vina likteni bija grati saglabat
optimismu un pat ticibu Dievam. Ng, vins nebija religiozs. Vins bija
absoluti paspietiekams cilveks” Un secinajums par vina “absoluti
savrupo iekséjo dzivi”: “Sis dzives vadmotivs
bija holokausta téma, ebreju un vinu pardzi- i
voto tragédiju téma” ; ‘

Un acimredzami, ka Veinberga personi- '
bas raksturojums Seit lielas linijas sasaucas
ar Sostakovi¢a psihologisko portretu; un nav
ari parsteigums, ka Veinbergs, péc meitas un
daudzu citu laikabiedru atminam, Sostakovi-
¢u dievinaja. Starp citu, ciena pret otra dailra-

di bija abpuséja, un Sostakovi¢s nevairijas teikt, ka tie$i ving maci-
jies no gados jaunaka koléga darbiem.

DAZI DZIVESGAJUMA PUNKTI

Lai arl cik noslégti batu aizritéjusi Mecislava Veinberga dzive,
pirms detalizétakas ielukosanas komponista dailradé visparéja
konteksta labad tomeér buatu vérts atzimeét vairakus pieturas punk-
tus vina biografija.

Pirmais no tiem: 1933. gads. Ar $o gadskaitli atziméts hronolo-
giski senakais opuss komponista darbu saraksta — “Divas mazur-
kas” klavierém. Tobrid Cetrpadsmitgadigais autors kopa ar veca-
kiem un citiem radiniekiem dzivo dzimtaja Var$ava; taja gada ari
Klasikis Karols Simanovskis uzsak darbu pie “Divu mazurku” cikla,
bet divdesmitgadigais Vitolds Lutoslavskis iecer klaviersonati. Janis
Medins Latvija rada Tre$o simfonisko svitu “Kurzeme” 1933. gada
Vacija pie varas nak nacisti, un driz vairs nekas nebis t3, ka agrak.

Otrais pieturas punkts: 1939. gads. Iepriek$minétais Janis Me-
din$ raksta skanu celinu nakamajai latviesu lielfilmai péc “Lacple-
$a” — “Zvejnieka delam”. Visi paredz, ka péc $is filmas Latvijas kino-
industrija bus tikai jauni, vél lielaki panakumi. Savukart Mecislavs
Veinbergs absolvé Var$avas konservatorijas klavieru klasi pie Ju-
zefa Turcinska. Vel péc paris ménesiem sakas kars; bégot no nacis-
tiem, Veinbergs pari Padomju Savienibas robezai nokliast Minska.
Tur vinu sagaida Vasilija Zolotarjova kompozicijas klase. Savukart
Juzefam Turéinskim kara sakums pienak Sveicé; tur ving ari paliek
visu atliku$o mazu. 1939. gada Pauls Hindemits raksta vijolkoncer-
tu, bet Dariuss Mijo — pirmo no divpadsmit simfonijam.

Tre$ais pieturas punkts: 1943. gads. Sakums Mecislava Vein-
berga pirmajai laulibai ar Nataliju Vovsi-Mihoelsu; vél péc gada
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Ar Kirilu Kondrasinu un vina sievu

piedzims vinu meita. Tas vectévs savukart ir izcilais ebreju aktie-
ris un rezisors Solomons Mihoelss. Apkart plosas Otrais pasaules
kars, ta¢u gan Veinbergs, gan Sostakovi¢s no Taskentas atgriezas
Maskava. Sostakovi¢s togad rada Astoto simfoniju, bet Veinbergs —
Pirmo sonati vijolei un klavierém. Savukart Sergejs Prokofjevs —
flautas sonati, kuru talit pat parraksta ari ka Otro sonati vijolei
un klavierém. 1943. gada Bruno Skulte vada Jana Ivanova Cetur-
tas simfonijas “Atlantida” pirmatskanojumu, bet Dzons Keidzs,
pievérsies sagatavotajam klavierém, komponé virkni opusu, ku-
rus partver horeografi Pérla Praimesa, Hanja Holma un Mérss
Kaningems.

Ceturtais pieturas punkts: 1953. gads. Solo-
mons Mihoelss péc Stalina rikojuma noslepka-
vots jau pirms pieciem gadiem, bet Veinbergu
padomju kultaras nomenklatira, cik vien iespé-
jams, norobezo no oficialas atzinibas vél gadiem
ilgi péc visam kosmopolitisma un antisemitis-
ma kampanam. 13. janvari ar “Pravdas” ievad-
rakstu “Negeéligi spiegi un slepkavas medicinas
profesoru maskas” sakas Stalina pédéjais lielais
noziegums — safabricéta “arstu lieta” Daudzi no
arestétajiem arstiem ir ebreji ar Veinberga sievas
radinieku Mironu Vovsi prieksgala. Februari apcietina ari Veinber-
gu. Sostakovi¢s un Nikolajs Peiko nosita Lavrentijam Berijam vés-
tuli ar lagumu par atbrivo$anu, ta¢u iznakums nak no negaiditas
puses. 5. marta Stalins mirst, un talit péc tam Berija pavél “arstu
lietu” slégt un apcietinatos atbrivot. Vinu pasu gan tas neglabj —
péc paris ménesiem triumfalas varas Hru$¢ovs un vina piekritéji
Beriju aresté. 23. decembri vinu notiesa par “dzimtenes nodevibu
un spiegosanu” un nosauj. Tobrid Veinbergs ir pabeidzis darbu pie
“Fantazijas” cellam un orkestrim. Eitors Vila-Lobuss — Otro cella
koncertu, bet Talivaldis Kenin$ — Scherzo concertante.

Piektais pieturas punkts: 1963. gads. Atentata nogalina ASV
prezidentu Kenediju. Drizuma Vistans Hja Odens raksta “Elégiju
Dzonam Ficdzeraldam Kenedijam’, bet Igors Stravinskis to ietérpj
skanas dodekafona partitara balsij un trim klarnetém. Medislavs
Veinbergs savukart pabeidz Sesto simfoniju ar ebreju dzejnieku
vardiem zénu korim un orkestrim, kam uzreiz seko Devitais stigu
kvartets. Rit pédéjais Hruscova valdisanas gads, un talu vairs nav
padomju ebreju izcelosana uz Izraélu, kas skars ari Veinberga sie-
vu un meitu. Bendzamins Britens Mstislavam Rostropovicam un
Maskavas filharmonijas orkestrim raksta cella simfoniju, savukart
Margeri Zarinu viena gada laika iedvesmo gan Jevgenija Jevtusenko
dzeja (“Cetru dziesmu” cikls), gan sengrieku poézija (Carmina anti-
ca), gan aizgajuso gadsimtu francu meistari (“Partita baroka stila”),
gan ari japanu klasikis Macuo Basjo (“Cetras japanu miniattras”).

Sestais pieturas punkts: 1970. gads. Sakums Mecislava Vein-
berga otrajai laulibai ar Olgu Rahalsku; ari $aja gimeneé piedzimst
meita — Anna Veinberga. Sis ir gads, kad komponists pabeidz savu
otro operu — “Madonna un zaldats’, kas ari ir pirma, ko vin$ redz
uzvestu uz skatuves. Tas notiek 1975. gada Leningradas Mazaja
operas teatri, bet gadu ieprieks koncertuzvedumu Maskava piedzi-
vo Veinberga opera “D’Artanjana mila”. Saja desmitgadé Veinbergs
ka operkomponists ir seviski aktivs — turpat Leningrada 1975. gada
iestudé ari viencélienu “Apsveicam!” (tam libreta pamata Soloma
Aleihema luga jidisa), talit pat top arl otrs viencéliens — “Lédija
Magnézija” (péc Dzordza Bernarda Sova komédijas), tacu tam gan
jagaida pirmizrade trisdesmit cetrus gadus, bet 1980. gada, Niko-
laja Gogola stasta iedvesmots, Mecislavs Veinbergs rada operu
“Portrets”. Tris gadus vélak to repertuara ieklauj Leosa Janaceka
Brno opera. 1970. gada muzs noslédzas Berndam Aloizam Cim-
mermanim, kura operas “Zaldati” pirmizrade pirms pieciem ga-
diem notikusi Kelné. Gundaris Pone 70. gados iesak un ta ari ne-
kad nepabeidz operu “Roza Luksemburga’, bet Paulam Dambim
péc 1970. gada raditas operas “Sparni” dzimst ideja par joprojam
neuzvesto operu “Karalis Lirs”



Septitais pieturas punkts: 1984. gads. Mirst Jurijs
Andropovs, Padomju Savienibas vadiba uz neilgu
laiku pariet Konstantina Cernenko rokas, bet valsts
turpina planét politiska un ekonomiska bezdibeni.
Muziba aizgajusi ari izcilie vijolnieki un Veinber-
ga muzikas pirmatskanotaji Davids Oistrahs un
Leonids Kogans, pédéjo dzives gadu vada Emils
Gilelss, bet Mstislavs Rostropovi¢s un Radolfs Barsajs ir prom. To-
mér Veinbergs vél var rékinaties ar Pavelu Koganu, Daniilu Safra-
nu un Genadiju Rozdestvenski, ar1 ar Borodina kvartetu, un 1984.
gada noslédzas darbs pie vina Septinpadsmitas simfonijas. Togad
Olivjée Mesians aizsak savu pédéjo lielo érgeldarbu — ciklu “Sve-
ta sakramenta gramata’, otrpus dzelzs priekskara Alfréds Snitke
komponé “Tris garigas himnas’, bet Péteris Vasks — érgelniekam
Talivaldim Deksnim paredzéto Cantus ad pacem.

Astotais pieturas punkts: 1995. gads. Maskava nosauj Vladisla-
vu Listjevu, un vélak daudzi $o ta ari nekad neatklato Zurnalista
slepkavibu uzskata par pirmo pagrieziena punktu haosa sligstosas
Krievijas valsts kursa nomaina no méginajuma ieviest funkcioné-
jo$u demokratiju uz korumpétu diktatiaru. Mecislavs Veinbergs to-
brid ir smagi slims un partraucis darbu pie savas pédéjas, Divdes-
mit otras simfonijas. Ar 154. opusu numuréto partitaru 2003. gada
orkestré Kirils Umanskis. 1998. gada péc Alfréda Snitkes aiziesa-
nas muziba paliek nepabeigta komponista Devita simfonija. To-
gad mazs noslédzas ari Georgijam Sviridovam, bet gadu ieprieks
— Svjatoslavam Rihteram. 1995. gada Karlheincs Stokhauzens pa-
nak pirmatskanojumu “Helikopteru stigu kvartetam” — vienam no
slavenakajiem numuriem monumen-
talaja septinu operu cikla “Gaisma’, bet
Romualds Kalsons raksta noslédzosas
ainas operai “Pazudusais déls”.

MUZIKA AR CILVEKA BALSI

Muzikas zinatnieki un atskanotaj-
makslinieki daudzkart uzsvérusi Me-
Cislava Veinberga dailrades batiskakas
kvalitates — skanuraksta véstijuma
intensitati un dzilumu, bagatigu emo-
cionalo diapazonu, formas klasisku skaidribu un precizitati, ko-
lorita melodiskuma klatbatni, spriegus un aktivus koncertiskuma
elementus, niansétus un daudzveidigus instrumentacijas princi-
pus. Liela dala no $iem rakursiem sakrit ar Dmitrija Sostakovi¢a
miaziky, tacu uzreiz ari atskiriba — ja Sostakovi¢a atainotie téli
regulari maina izgaismojumu, klastot groteski, satiriski, sarkastis-
ki, tad Veinberga dailradei $adas raksturiezimes nepiemit — vin$
parasti saglaba vienlidz nopietnu un objektivi viengabalainu ska-
tjjumu, dejas motivus izmantojot ka lidzekli konkréta laikmeta un
vides atspogulojumam, bet noskanu kontrastus — ka nepieciesa-
mu parametru viena makslinieciskd modela pilnvértigai atklas-
mei. Veinbergam sves$aka ir ari atklata patétika, tiesi un neparpro-
tami Zesti, un $ai zina vina muzikas noslégtaja un enigmatiskaja

lirisma un psihologiskaja kontemplacija saklausama gara tuviba ar
Nikolaja Mjaskovska makslu (ari $oreiz japiemin abu komponistu
abpuséja savstarpéja ciena). Un, lidzigi ka daudzos Sostakovica,
Prokofjeva, Mjaskovska, Snitkes dailrades pieméros, ari uz Vein-
berga darbiem attiecinams jédziens ‘metamuzika; kur partitaras
ietverta skanu pasaule reflekté pati par sevi, vienlaikus noradot
uz dzilakam likumsakaribam sabiedribas uzbuvé, laikmeta gara
izpausmé un cilvéka ieks$éja pasaulé, cilvéka likteni. No §i skat-
punkta Veinberga muzika, bez $aubam, sasaucas ari ar Galinas
Ustvolskas, Sofijas Gubaidulinas, Edisona Denisova, Valentina
Silvestrova jaunradi.

KOMPONISTA_iS'!'i\ STIHUAIR 1:in\ }
INSTRUMENTALA MUZIKA, TIESITURVINS
JUTAS VISBRIVAK UN DABISKAK

Un vél viena atskiriba — ja Sostakovi¢a radosa redzesloka centra
regulari nonak totalitarais rezims ka tads vai ari ta specifiski ko-
munistiskas izpausmes, tad Veinbergs, ka jau minéts, koncentréjas
uz holokausta tému, uz ebreju tragédijas tému. Tas tad ari raksturo
divus gan Rietumos, gan Krievija ipasi izceltus Veinberga darbus

¥,

— operu “Pasaziere” un Divdesmit pirmo simfoniju “Kadiss’,
drosi var pievienot ari treSo darbu — Rekviému.

Vienlaikus jateic, ka gan opera “Pasaziere’, gan Divdesmit pir-
maja simfonija vienlidz izpauZzas Veinberga ebrejiska un poliska
identitate. “Pasazieres” librets balstits uz Zofijas Posmi$as auto-
biografisko radiodramu (un vélak romanu, kas tulkots ari latviski),
kur tragiskie notikumi paraditi no polietes skatpunkta, ta¢u daudz-
nacionalaja télu struktara pastavigi klatesoss ir ebreju genocida
motivs, kas, protams, neizslédz ari interpretaciju, kura norada uz
padomju gulaga nometném taja pasa laika. Lidzigi ar Divdesmit
pirmo simfoniju “Kadiss” 1999. gada izdota “Ideju vardnica” sniedz
definiciju: “kadiss ir ebreju ligsna, kura parasti sava mirusa téva vai
mates varda Dievu ladz un slavé sérojosie bérni, lai gan ne nave, ne
séras taja nav pieminétas” 1991. gada komponéto simfoniju Vein-
bergs veltijis Varsavas geto upuriem, un finala tur ari skan soprana
dziedajums bez vardiem; koncertrepertuars liecina, ka
Polija $o simfoniju uztver ka savas véstures un kultaras
sastavdalu.

Turpreti Rekviému Medislavs Veinbergs rakstijis
ka iepriek$éjo opusu pirms operas “Pasaziere’, finala
taktssvitras velkot 1967. gada — ta saturs, kur dramatiski
kapinajumi mijas ar kontemplaciju, bet tragika — ar izli-
dzinajumu, ietverts metaforiska veidola un piecu autoru
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(pirma dala “Maize un dzelzs”), Federiko Garsija Lorka (otra dala
“Un péc tam...” un piekta dala “Cilveki gaja...”), Sara Tisdeila (tresa
dala “Maigs lietus vél lis”), Munetosi Fukagava (ceturta dala “Hiro-
simas piecrindes”) un Mihails Dudins (sesta dala “Ieséjiet séklu”).
“Labirinti, ko veido laiks, parvérsas pislos. / (Paliek vienigi tuksne-
sis.) / Sirds, alku avots, parvérsas pislos. / (Paliek vienigi tuksnesis.)
/ Ritausmas maldi un skipsti parveérsas pislos. / Paliek vienigi tuks-
nesis. Vilnots tuksnesis” Ta Knuta Skujenieka balsi vésta Federiko
Garsija Lorka, bet Sara Tisdeila dzejoli, ko komponéjis ari Eriks
Esenvalds, stasta par pasaules pastoralo skaistumu, kas eksistés ari
tad, kad cilvéki viens otru bis iznicinajusi.

Domu par to, ka 1968. gada Padomju Savieniba varétu uzvest
operu, kuras darbiba notiek Au$vica, uznéma ka parak bistamu.
Ta nu “Pasaziere” pirmizradi sagaidija 2010. gada Brégencas fes-
tivala, kas sekoja Maskavas koncertuzvedumam cetrus gadus
ieprieks. Ari Veinberga Rekviému pirmatskanoja tikai ilgaku laiku
péc komponista naves, kad 2009. gada Liverpualé pie dirigenta pults
stajas Tomass Zanderlings. Turpat jateic, ka acimredzami dirigenta
Kurta Zanderlinga simpatijas pret Mecislava Veinberga makslu ir
pargajusas ari uz vina délu — tiesi Tomass Zanderlings 2013. gada
Mannheima dirigéja pirmizradi vél vienam komponista dzives lai-
ka ta arl neatskanotam lieldarbam muzikala teatra zanra — ope-
rai “Idiots” To Veinbergs pabeidza 1986. gada un veltjja Dmitrija
Sostakovi¢a pieminai. Librets péc Fjodora Dostojevska romana,
attiecigi grandiozs apjoms (Cetri célieni) un moder-
nisma gara nospriegots skanuraksts, kur tembru,
vadmotivu, emocionalo nostadnu pretstatos un sa-
vijumos lidzas vokalajam partijam vienlidz butiska
loma orkestra instrumentiem, bet solistu dziedaju-
mi vél vairak neka opera “Pasaziere” tuvinati Mu-
sorgska un Dargomizska darbos rodamajam runas
intonacijam. Un, ta ka ieraksta klausiSanas laika
katrs var uzburt iztélé savu inscenéjuma versiju,

Ar Dmitriju Sostakovi¢u un Davidu Oistrahu

Ar meitu Annu

man personiski ta saistijas ar Vladislava Nastav$eva iestudéjumu
Nacionala teatra Jaunaja zalé, atsaucot atmina Artaru Krazkopu,
Ditu Larinu, Kasparu Dumburu un Madaru Botmani ka knazu
Miskinu, Nastasju Filipovnu, Rogozinu un Aglaju. Tatad — nebut
ne sliktaka asociaciju virkne.

INSTRUMENTALA MUZIKA

Iepazistot Veinberga dailradi, jasecina tomér, ka komponista ista
stihija ir tirad instrumentala mazika, tie$i tur vin$ jatas visbrivak
un dabiskak. Un $eit nav it nekadas starpibas, vai partitara raksti-
ta lielam simfoniskam orkestrim vai vienam soloinstrumentam —
komponista iztéle un profesionala meistariba visur darbojas teica-
mi. Jadoma, ka darbs pie pilna ieskanojuma vai koncertcikla visam
Veinberga 22 simfonijam veél prieksa gan interpretiem, gan klausita-
jiem, tomeér jau tagad orkestri un dirigenti ir pievérsusi pietiekami
lielu uzmanibu Veinberga rado$ajam mantojumam, lai varétu guat
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prieksstatu par vina dailrades evoliciju, kas simfonijas zanra sakas
ar 1942. gadu un turpinajas lidz pat komponista dzives finalam.

Par atkritieniem kvalitates zina Seit runat isti nevar — ari Pirmas
simfonijas visnotal klasiskais ¢etrdalu cikls vértéjams ka gana no-
pietns opuss, kas rakstits ar parliecibu un iedvesmu —, tadé] grati
noradit uz kadu no redzamakajam virsotném 22 partitiru vida.
Protams, ja vien par tadu neuzskata ieprieksraksturoto Divdesmit
pirmo simfoniju “Kadiss’, tacu tikpat labi par Veinberga jaunrades
augstako pakapienu var uzlikot vina pédéjo simfoniju — lai ari ka-
das tur batu proporcijas starp Kirila Umanska un pasa Veinberga
veikumu, Divdesmit otras simfonijas originalitate un izteiksmes
dzilums nudien uzruna nesaubigi.

Viens ir skaidrs — Veinberga muzikas butiskakie raksturlielumi
spozi izpauzas vina Divpadsmitaja, SeSpadsmitaja, Divdesmitaja
simfonija. Pirmkart, tie ir personiski darbi (ari Divpadsmita sim-
fonija veltita Dmitrija Sostakovi¢a pieminai), otrkart, skanuraksta
dramatiskajam véstijumam un daudzéjada zina tragiskajai koncep-
cijai autors spéjis pieskirt gan tematisma un kompozicionalo skat-
punktu daudzveidigumu, gan ari plasu metaforisku visparinajumu,
kas ir uzskatams piemeérs tai muzikas sférai, ar kuru komponists
pauz nozimigas patiesibas par savu laikmetu un sabiedribu, vien-
laikus ielakojoties nakotné.

Skaidrs ari tas, ka pie Veinberga skandarbu labakas dalas tiesi
tapat pieder vina Cetrpadsmita simfonija, kur savukart krasni re-
prezentéjas komponista muzikalas personi-
bas gaisaka puse, liekot atceréties Veinberga
dailrades pétnieku atzinu, ka savu instru-
mentalo opusu rotaligajos, ironiskajos,
aizrautigajos télos vin$ brivi izmantojis po-
liskas, arméniskas, ebrejiskas vai vienkarsi
austrumnieciskas intonacijas.

Un tad ir to Veinberga simfonisko opusu
grupa, no kuriem vismaz dalu Latvijas pub-
likai bijusi iespéja iepazit Kremerata Baltica
koncertos. Un ari $eit no Otras simfoni-
jas (1946. gads) caur Otro simfonietu (1960. gads) uz komponista
dzives pédéja desmitgadé rakstitajam cetram kamersimfonijam rit
muzikalas evolicijas process aizvien drosakas makslinieciskas in-
dividualizacijas virziena, kur ka butisks pieturas punkts katra zina
janosauc arl Desmita simfonija. Ja autora izvélétais zanrs radniecigs
kamersimfonijai, tad turpat tuvuma ir ari baroks caur 20. gadsimta
komponista istenota koncertiskuma, teatralitates un psihologiskas
daudznozimibas prizmu. Tadél ari visai ticami, ka 1968. gada raks-
tita Veinberga Desmita simfonija varétu but viens no tiem darbiem,
kas iedvesmojis Alfréda Snitkes 70.—80. gadu concerto grosso.

Japiebilst, ka Veinberga lielas dramatiskas simfonijas zinama
meéra sasaucas ar Jana Ivanova muzikalo domasanu un skandarbu
emocionalo pasauli, savukart, pieméram, Cetrpadsmita simfonija
liek péksni definét atzinu, ka Veinberga muzikas dinamizéto un
kolorito télu gara radinieks ir Romualds Kalsons.

Profesionali slavé Veinberga vijolkoncertu (vél viena paralé-
le ar Kalsona dailrades novértéjumu). Vini spélé abus Veinberga
koncertus flautai un orkestrim, koncertu trompetei un orkestrim,
koncertu klarnetei un stigu orkestrim. Tomér divi §1 zanra opusi
drosi liekami lidzas Veinberga labakajam simfonijam — 1948. gada
komponétais cella koncerts un piecus gadus vélak radita “Fanta-
zija” ¢ellam un orkestrim. Cella koncertu spéléjusi visizcilakie in-
terpreti, tostarp Mstislavs Rostropovi¢s un Sola Gabeta, ari “Fan-
tazija” pastavigi atradusies muaziku uzmanibas centra, un pelniti
—ja kadu biedé Veinberga dailrades monumentalas dimensijas, tad
$ajos divos opusos vin$ lakoniskaka apjoma var iepazit labako, kas
Veinberga muzika ir — noslipétu kompozicionalu lidzsvarojumu
visos formas un instrumentacijas aspektos, intonativu trapigumu
un bagatigu emocionalo kontrastu gammu.

Veinberga simfoniskajas partitiras lidzas pilnvértigam stigu
instrumentu izmantojumam (tostarp izvérstam kontrabasa solo-



partijam) jatams, cik loti vinam patik klarnetes un
flautas tembri. Cik labprat vins liek ieskanéties gan
trompesu spélei, gan visai metala pasaminstrumentu
grupai. Un kur nu vél plass un izteiksmigs sitamins-
trumentu diapazons — gan tembrala, gan semantiska
zina, kas atkal atgadina par Sostakovi¢a makslu un 20.
gadsimta muazikas metafizisko piepildijumu.

Tomér paliek iespaids, ka tas viss vienalga nav
salidzinams ar Veinberga milestibu pret cellu. Abi
koncertzanra darbi jau pieminéti; klat vél nak divas
sonates ¢ellam un klavierém, cetras sonates ¢ellam solo un “24
preladijas’, kas ari rakstitas vienigi Cellam. Iespéjams, ka altisti
pret $adu izcélumu iebildis — jo ir jau ari ¢etras Veinberga sonates
altam solo un trio flautai, altam un arfai. Iespéjams, ka protestés
ari kontrabasisti — jo Veinbergs (kas nebut neparsteidz) 1971. gada
radijis sonati kontrabasam solo. Turpreti vijolnieki atgadinas, ka
Veinberga sonates vijolei un klavierém ir veselas sesas. Lai ka ari
batu, 1968. gada komponétais “24 preladiju” cikls uzruna ar ipasu
muzikalas domas intensitati, introspekciju un energétiku, ar ipa-
$u cCellam veltita skanuraksta skaistumu, kontrastu ziméjumu un
noskanu daudzveidigumu. Tiek atsaukts atmina Bahs, citéts Sos-
takovics un radita parlieciba, ka lidzas Britena svitam cellam solo
Veinberga “24 preludijas” pieder pie vértigakajiem opusiem, kas
20. gadsimta $im instrumentam rakstiti.

Grati paiet garam Veinberga 17 stigu kvartetiem, no kuriem
japiemin kaut vai tikai Piektais — 1945. gada rakstitais opuss, kas
spilgti ataino laikmeta noskanas. Piecdalu ciklu veido “Melodija’,
“Humoreska’, “Skerco’, “Improvizacija” un “Serenade’; ta¢u “Hu-
moreska” nav neka komiska, un ari “Serenadé” lirisku aizrautibu
saklausit nevar — elégiskas noskanas mijas ar melanholiskam, bet
psihologiska koncentracija daudzkart izvérsas atklati dramatiska
sprieguma.

Grati paiet garam ari kaut vai tikai vienam Veinberga klavier-
muzikas pieméram, un par 1956. gada komponéto Piekto sonati
jateic, ka $is trijdalu cikls gandriz pusstundas garuma aiz mérktie-
cigi veidota tematiska materiala izklasta slépj eksistencialas dziles
un personiskas skumjas.

KINOMUZIKA

Visbeidzot, jau tapat ierobeZotais prieksstats par Mecislava Vein-
berga dailradi batu vél nepilnigaks, ja nepieminétu vina radito ma-
ziku kinofilmam. Ka minéts ieprieks, kino bija viena no tam ne-
daudzajam saitém, kas Veinbergu no vina komponista darbistabas
vienoja ar arpasauli, un ari $aja zanra vin$ rakstijis daudz. Skanu
celini komponéti pasaku filmam un kara dramam, piedzivojumu
un fantastikas zanra darbiem, un §1 padomju kinorezisoru veikuma
vidt ipasi izcelas divas kinolentes. Pirma no tam — 1957. gada filma
“Lido dzérves’, kas péc iepriekséjo gadu gaita padomju kino redza-
majiem véstures un emociju viltojumiem péksni pievérsa visparéju
uzmanibu ar tragiska stasta patiesumu. Mihails Kalatozovs Kannas
sanéma “Zelta palmas zaru’; filma kluva par kinoklasikas vienibu,
bet Mecislavs Veinbergs tikai nostiprinaja savu profesionala repu-
taciju. Turpreti otra — Georgija Danelijas 1975. gada filma “Afona”
(liriska drama? satiriska drama? romantiska komédija? tragikomeé-
dija? katrs var piemeklét Zanru péc savas ta briza izjatas), kura tra-
pigs laikmeta vérojums apvienots ar poétiskam niansém.

Ka zinams, péc méma kino perioda par kinomakslas augstako
mérki un piepildijumu kluvis animacijas zanrs. Un ari $eit Mecis-
lavs Veinbergs bijis lidzdaligs — skatoties trisdesmit piecu gadu
perioda raditas animacijas filmas ar vina maziku, atkal var parlie-
cinaties par $aja laika posma veikto maksliniecisko evolaciju — no
naivam alegorijam lidz dramatiskiem un daudznozimigiem sim-
boliem, no realistiska télojuma lidz individualizétam autorstilam.
Stradats kopa ar Ivanu Ivanovu-Vano (pilnmetrazas filma “Divpad-
smit ménesi”), Aleksandru Ivanovu, Levu Mil¢inu un citiem, ta¢u

KINO BIJAVIENA NO 1_'IT\M
NEDAUDZAJAM SAITEM, KAS VEINBERGU

NO VINA KOMPONISTA DARBISTABAS
VIENOJA AR ARPASAULI

augstakas virsotnes sasniegtas sadarbiba ar Fjodoru Hitruku. To
vida — “Bonifacija brivdienas” un trilogija par Vinniju Paku, kur ra-
dosas domas precizitate, fantazija un humora izjata acimredzami
bijusi nepiecie$ama ari komponistam.

Marsa tému no animacijas filmas “Bonifacija brivdienas” atpa-
zist pat tie, kuriem Mecislava Veinberga un Fjodora Hitruka vardi
citadi ir pilnigi svesi. Ta¢u Veinberga muzikai veltitie Kremerata
Baltica koncerti ar to nebut nesakas un nebeidzas, tadél batu vérts
uz komponista dailradi paltkoties ar plasaku redzesloku.

Skaidrs, ka Latvija, neraugoties uz visam makslinieciskajam un
uztveres gratibam, kadreiz derétu sanemties iestudét operas “Pa-
saziere” un “Idiots” Lai gan $kiet, ka ar Pulenka “Karmeli$u dialo-
giem” tragédiju limits Latvijas Nacionalaja opera bus izsmelts uz
ilgaku laiku, vienmeér jau var notikt negaiditi pavérsieni. Skaidrs, ka
derétu kaut reizi atskanot Divdesmit pirmo simfoniju un citus liel-
darbus. Ar paréjo Veinberga dailrades dalu ir nedaudz vienkarsak,
un dross pirmais solis $eit batu komponista skandarbi cellam, kur
pagaidam var tikai iztéloties Guntas Abeles un Margaritas Balanas,
Martas Sudrabas un Kristines Blaumanes, Ivara Bezprozvanova un
Erika Kirsfelda veidotas interpretacijas. Protams, ar skatu ideala
nakotné, kur pelnito vietu beidzot giitu arl Galina Ustvolska, Edi-
sons Denisovs, Gavriils Popovs, Jelena Firsova un citi meistari. &
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“Klods Vivjé? Visa koncerta vienigi Vivjé miizika?

Wer ist er?!” - apméram ta es nodomaju, ieraugot
sanemto e-pastu par kadu no gaidamajiem koncertiem
ar laikmetigas muzikas ansambli United Berlin,
Vocalconsort Berlin un dirigentu Vladimiru Jurovski.

Nenoliedzams koncerta centrs bija Hierophany. Hieros — no grie-
ku valodas — svéts, garigs, phanien — atklat, izcelt gaisma. Tiesi So
divu vardu saliktenis veido Kloda Vivjé (Claude Vivier) 1970. gada
(22 gadu vecuma) rakstito un 1971. redigéto darbu sopranam un
pusaminstrumentu ansamblim — svéta manifestacija (manifesta-
tion of the sacred). Darbs — tas, domaju, batu parak vienkarsi teikts —
vairak rituals. Rituals, kas ka gandriz ikkatra Vivjé partitira ir
kvadrants no komponista autobiografiskas kartes, dala vina pasa.
Ne ego dala, bet gan no ta, kas ir bijis pirms mums, naks péc mums,
dala no ta, ko isti neviens toreiz nesaprata ne Kvebeka, ne Monrea-
1a, ne Vivjé tik loti dievinataja Stokhauzena sttrétaja Darmstate,
kuras ikgadéjiem laikmetigas klasiskas muzikas vasaras kursiem $is
rituals rakstits atradiSanai.

Nevienam nepiedeross, nekur un visur esoss, ne isti spektra-
lists, ne pilnigs modernists; starp Parizi, Kvebeku, Monrealu, Kelni
dzivojoss barenis, savdabis, homoseksualis un turklat, ka daudzi
laikabiedri un draugi atminas, aitadas kazocina un specifiska, nasis
cérto$a aroma ipasnieks.

Vivjé rakstitais vienmeér it ka lidojis gaisa. Tapat ka Vivjé pats,
ari vina muzika ir parlaiciga un neviena kategorija neievietojama.
Varbut ta rakstita nakotnei — tuvakai, bet visdrizak talakai. Pats
atzinis: “Es vélos, lai maksla ir svétais akts, rituals, spéku atklasme”

DZIVES SAKUMS
Klods piedzima 1948. gada 14. aprili Monreala. Par vina vecaku
biologisko izcelsmi mums nav zinams itin nekas. Ir tikai dazadi
pasa minéjumi un fantazijas augli par to, kas vini varétu bat bijusi.
Uzreiz péc dzemdibam zéns nonaca bérnu nama, kur pavadija ne-
pilnus tris dzives pirmos gadus. Klods, vienkarsi Klods.

1950. gada Ziemassvétku laika Armans un Zanna Vivjé kopa
ar saviem bérniem — astonpadsmitgadigo délu Marselu un septin-
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padsmit gadu veco meitu Zizeli — ieradas bérnunama. Gimene bija
zaudéjusi tris ménesus vecu meitu. Zanna vadija dzivi ka majsaim-
niece, un $is pardzivojums kluva Skietami nepanesams majokla
Cetras sienas, tadé] péc arsta ieteikuma tika lemts par bérna adop-
ciju. Ta Klods kluva par Vivje.

Jauna gimene nebija idilliska, Klods netika isti pienemts, un vina
jauna mate jutas vilusies sava izvélé un zéna. Par tuvako gimenes
locekli Klodam kluva audzumasa Zizele, kura zénu atceras vienmeér
smaidigu, apburosu un laba garastavokli. Vins$ ienida stridus, paceltu
balsi; Klods bija arkartigi maigs, it ka nepiederéja $ai pasaulei, bet
gan savai. “Vin$ bija bralis, ko vienmér esmu gribéjusi, ta Zizele.

Istas mates neesamiba un atraidijjums Kloda atstaja neaizpilda-
mas ilgas un emocionalu tuk§umu maza garuma. Ta vienmeér bija
apspriesta téma gan draugu, pazinu loka (un par to Klods nekad
nekautréjas runat), gan ari vina mazika. Skandarbi Journal (¢etram
solobalsim, korim un sitaminstrumentalistam) un viena no zinama-
kajam Vivjé kompozicijam Lonely Child (sopranam un kamerorkes-
trim) atklaj mums $o komponista ta ari nekad nesadzijuso bruci.

Foto - Jean Billard, Laurent Major, publicitates



Lonely Child - gara vientulibas dziesma
AL, skaistais gaismas bérns
Guli, guli, guli
Guli
Sapni naks
Saldas fejas ar tevi dejos, tu briniskais
Fejas un elfi tevi svinés
Jautra farandola saindés tevi
Draugs
Guli, mans bérns
Teksts — Klods Vivje

STUDIJAS MONREALA

1967. gada Klods Vivjé uzsaka kompozicijas studijas Monrealas
Muzikas konservatorija (Conservatoire de musique Montreal). Péc
nesekmigiem vecaku méginajumiem pievérst audzudélu garidznie-
cibai, skolojot Klodu kristigas skolas, konservatorija Vivjé beidzot
jutas kaut cik atradies. Nevarétu teikt, ka ar arkartigi labam teoré-
tiskajam priekszinasanam, toties ar milzigu vélmi un parcilvécigu
interesi par muziku. Lidz tam bija jau sarakstiti dazi darbi érge-
lém — instrumentam, kas vinu tolaik arkartigi uzrunaja. Puspasma-
cibas un dazu privatstundu limeni Vivjé spéléja ari klavieres.

Nonikot Zila Tramblé (Tremblay) kompozicijas klasé, Vivjé tika
atvértas durvis uz Eiropu — toreizéjo modernas mazikas laborato-
riju, kura aktivi darbojas tadas personibas ka Stokhauzens, Ligeti,
Bulézs, Nono, Kagels un citi. Pats Tramblé bija skolojies pie Olivjé
Mesiana un ari Stokhauzena vasaras kursos Darmstaté, kuros liels
uzsvars tika likts uz elektroakustisko maziku.

Sie dazadie faktori un svaigais gaiss, kas caurvéja forma spiedas
pa puspavérto védlodzinu, védinot talaika salidzinosi iekonservéto
un sasmaku$o Kanadas mizikas dzivi, bija Kloda kompass, meklé-
jot savu balsi partitira.

Vivjé macijas runat jauna valoda — valoda, kas piederéja tikai
vinam pasam. Pirmais plasakai publikai atskanotais jauna studen-
ta darbs bija Quatuor en deux mouvements, kas, péc Tramblé do-
mam, nebija parak labskanigs, bet Klods $im opusam loti ticéjis.
Kvartets, kas lidz musdienam saglabajies tikai daléji, bijis quasi
ekspresionisma idioma, kura jatams méginajums burtot modernas
muzikas valoda.

Tramblé atceras Vivjé : “Vins$ bija apdavinats ar fantastisku zin-
kari un dedzigu vélmi saprast. Tas dazkart varéja but loti nogur-
dinosi, jo Klods péc lekcijam médza man sekot pa konservatorijas
koridoriem un uzdot dazadus jautajumus. Biezi vin$ bija nepane-
sams, budams kopa ar citiem studentiem. Es vadiju lekcijas, kas
parasti beidzas vienos pécpusdiena. Precizi divpadsmitos Klods
arkartigi lénam atraisija lidzi panemto pusdienu saini un saka ést;
citi studenti no aizkaitindjuma vinu apsauktu, bet, neskatoties ne
uz ko, Vivjé vienmer bija visu miléts”

Valters Budro (Boudreau), tuvs draugs un studiju biedrs: “Vivjé
bija skal$ un varéja bt nepatikams. Domaju, vin$ bija nelaimigs
sava aréja izskata un nelabi smakojo$o
pédu dél. Vins bija ka klauns, bet tie
biezi ir visskumjakie” Ari Budro, tapat
ka Tramblé atminas — lai cik nepane-
sams Vivjé butu licies, nemilét vinu bijis
neiespéjami.

1970. gada Klods Vivjé ar izcilibu
kompozicija un mazikas analizé (Grand
Prix) absolvéja Monrealas Muzikas
konservatoriju. Ka pilnigi logisks solis
preti vina attistibai bija vélme studét
Eiropa. Péc 1970. gada apmeklétajiem
Darmstates vasaras kursiem vinu ap-
séda ideja par studijam pie Karlheinca
Stokhauzena Kelné. Tris gadi Monreala
bija pavaditi, tikai iepazistoties ar mazi-

| Zanna, Klods un Armans Vivjé, 1957

kas radisanu, savukart turpmakie studiju gadi vinu darija par brie-
dusu skanradi.

Vivjé ar Stokhauzenu bijis daudz kopiga. Abi cienija katolicis-
mu, Klodu apbira Stokhauzena interese par misticismu un spiri-
tualismu. Tiesa gan, iegat talaika “muzikas burvja” uzticibu bija
sarezgiti, un Vivjé sakotnéji tika atraidits. Stokhauzenu atbaidija
ne tikai Kloda aitadas kazoka specifiskais aroms, bet ari vina rok-
raksts. “Tu tikai paskaties! Paskaties uz $o rokrakstu! Vai tu pie-
nemtu kadu ar $adu rokrakstu par savu studentu? Virs ar sadu
rokrakstu nekad nebis labs komponists,” parmeta Stokhauzens,
pienemot Darmstates kursu uzdevumu, kas balstits pasa mentora
skandarba Mantra (Ubung sur “Mantra” jeb “Uzdevums par “Man-
tru””). Tas nesagrava Vivjé. Varbut lidzéja vina personibas trakumi
saskarsmeé ar cilvékiem. Vilies, bet spitigs Klods $o gadu pavadija,
studéjot Sonologijas institata Niderlandé, un tas vinam deva iespé-
ju atklat talaika aprikojumu elektroniskas muzikas radisanai. Sono-
logijas institita tapa dazadi eksperimentali elektroniskas muzikas
darbi Variation I magnetofona lentei, Hommage: Musique pour un
vieux Corse triste magnetofona lentei (1972). Vivjé, sadarbojoties
ar kolégi komponistu Piteru Hemlinu (Hamlin), pat radija skanu-
celinu jeb “vidi izstadei”

Varbit tiesi §1 pieredze un iemanas palidzéja Klodam atlauzt
durvis uz Stokhauzena cieto sirdi — péc gada vins tika uznemts $i
komponista izmeklétaja studentu saimé.

STOKHAUZENS: “KAPEC TU VELIES PIE MANIS?”
VIVJE:“TAPEC, KA JUS ESAT PASAULES
IZCILAKAIS KOMPONISTS!”

Tas bija pedagogs, kur$ “iestima” Klodu. Grati teikt, vai ta bija
Stokhauzena aura un vina aktivitates, vai ari individualais darbs
ar Vivjé. Tas bija laiks, kad Stokhauzens bija ietekmigs ne tikai ka
skanradis revolucionars, bet ari ka pedagogs iedvesmotajs un jau-
nas muzikas etalons.

Kloda Vivjé cels skiet radikali citads neka vina laikabiedriem.
Talaika tendences virzijas no punkta ‘tonalitate’ uz punktu ‘atona-
litate, savukart Vivjé dailradé kustiba bija pretéja. Vina agrinie dar-
bi ir ekspresivi un Stokhauzena miizikas iedvesmoti, pieméram,
Proliferation (1969) klavierém, sitaminstrumentiem un Marteno
vilniem, kas izklausas péc kaut ka, kas Vivjé pedagogam Stokhau-
zenam varétu but Joti paticis. Varbut tas bija saistits ar jauna Viv-
jé salidzinosi vélo amata apguvi vai varbat tas bija tikai organisks
cel$, mekléjot pasam savus izteiksmes veidus, un iespéja justies sa-
prastam talaika modernas muzikas videé.

Atceroties studijas Monreala, Klods biezi bijis aizkaitinats par
savu nespéju muzikali izteikties. Miziki maldijas vina haotiskaja
nosu pieraksta un noradijumos. Méginajumos vins nespéja parstat
runat, dot visvisadas norades, kas mainijas, laikam ejot un pras-
meém attistoties, un daudzu vélino darbu atskanojumus Vivjé uzti-
céja muzikiem bez savas lidzdalibas méginajumu procesa.

Vins$ bija cilvéks, kur§ vienmér mekléja — mekléja un izgudroja.
Domaju, ka viens no lielakajiem Vivjé elka Stokhau-
zena uzdevumiem bija attalinat vinu no mentora, laut
atsperties pasam sava virziena. Klodam Vivjé vins
bija jasatiek, bija pie vina jastudé un jasmelas no vina,
bet skiet, ka Vivjé runaja cita valoda — savas dvéseles
dzilés vini bija parak atskirigi. Visu iso mazu Vivjé
muzikali attalingjas no lidzibas pasniedzé&jam, turpi-
not cienit un dievinat vinu lidz pédéjam elpas vilcie-
nam - attalinajas un tuvinajas pats sev.

Chants (1973) diviem sopraniem, diviem meco-
sopraniem, trim kontraltiem, manuprat, ir viens no
Vivjé pirmajiem isteni pasam savas balss darbiem. Ari
pats Vivjeé teicis, ka uztver Chants ka sakumu jaunam
savas muzikas askétismam un jutibai, ka pamatu sa-
vai komponista eksistencei: “Visa mana dzive izklajas
acu prieksa, laujot man ieraudzit tada skumja bérna
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sejas aprises, kurs tik loti véléjas pateikt kaut ko sva-
rigu, bet vél nemacéja. Sis atminas sapinas ipatnéja
sapni: kada varena katedralé atradas tris kapenes, no
kuram viena bija atvérta. Es skréju to pazinot pries-
terim. Sis liga virs runaja par navi, kura vinus tikko
piemekléjusi; nave bija savadi transforméjusies balta
érgli, kurs sakéra mani savos lielajos nagos un lidinaja
virs zemes. Nakts beigas es jutos ta, it ka batu pie-
dzivojis atdzim$anu, un radiba, kuru biju uz $o nakti
iemiesojis, likas sajaukta kopa ar muazigo dzives elpu’”.

Saja divdesmit minasu ilgaja darba iekrasojas teju
viss Vivjé muzikas gaismas spektrs — vinam tuva
milestibas un naves tematika, par ko runats ari véla-
kos darbos (Journal, Kopernikus, Lonely Child u. c.). a
Nebeidzamas bérnibas ilgas, kas atspogulojas bérna g =
valodas vai ta sauktas langue inventée jeb Vivjé pas-
izgudrotas valodas izmantojuma. Spektralisma tehnikas aizmetni.
Sie visi pilnigi rama ideni iemestie akmentini saka veidot vilnus,
kas ka spécigs impulss turpinaja plest Kloda Vivjé mazikas visumu
lidz pat vina navei.

Chants sakotnéji planotais nosaukums bijis Reinigung (angliski
purification) — attiriSanas. Vivjé raksturojis darbu ka “naves dzies-
mu cilvéciskajam un debeskigajam” — faktiski rekviému.

“Naves klatbutneé esosas tris sievietes un vinu énas. Septita balss —
manis pasa, un ta atrodas $1 naves rituala centra, aizmirsusi, ko véle-
jas pavestit. Tam bija jabat kam Joti nozimigam, bet beigu beigas tai
nacas doties pasai savu celu,” Vivjé saka par Chants. Darbs rakstits
septinam sievie$u balsim, kura tris ir vados$as un cetras otra plana.
Dziedatajas, parsvara vadosas, ik pa bridim spélé ari sitaminstru-
mentus. Dala teksta ir Vivjé pasa, dala — kristigas liturgijas citati.

Ta nav tikai naves tematika, kas $o darbu padara ipasi izcela-
mu Vivjé jaunibas gadu dailradé; par navi Vivjé runa daudzos
savos darbos. Sis ir pirmais skandarbs, kura spécigi jatams Viv-
jé autobiografiskums. Darbs, kura bérna valoda klast skaidra un
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ir sadzirdama balss, kas vairs nav tikai
vitalo nepiecieS$amibu sazinas lidzeklis,
bet gan komponista identitates dala. Tas
nav uzreiz banali saskatams vai saklau-
sams autobiografiskums. Si ir ta ipasa
Vivjé spéja, kas raksturo gandriz visu
turpmak rakstito, $is vienojos$ais, grati
aprakstamais, dazbrid tikai nojausamais
elements, kas rada “vivjérisko” noskanu,
ieved skanraza parpasauligaja paraléle,
kuru Vivjé ar katru nakamo darbu miaré
visneiedomajamakajas formas. Si celt-
ne, tapat ka iepriek§minétie tdens vilni,
pletas ne tikai horizontalé, bet ari verti-
kale, vai precizak — dimensionale.

Ar masu Zizeli, 1958

r IFE

KELNE
Neskatoties uz geografisko atrasanas vietu, Klods nekad nekautréjas
bat vins pats. No Kelnes studiju gadiem arhiva palikusas paris (iespé-
jams, ne visas) Vivjé dzivesvietas adreses. Viena no zimigakajam
Kelnes adresém bijusi Im Stavenhof 18, kur Klods 1réjis mazmazitinu
istabinu lidzas draugam Valteram Cimmermanim (Zimmermann).
Laikabiedri atminas, ka $i vieta bijusi piesatinata garam sarunam par
muaziku, laimigam atminam un parmeérigam ballitém.

Studiju biedrs, komponists Klarenss Barlovs (Barlow): “Tas bija
grandiozs laiks. Seksualais liberalisms tolaik bija viens no musu
moto. Kadu vakaru es flirtéju ar nupat satiktu lédiju, atgazies Valte-
ra Cimmermana gulta. Uz §is pasas gultas ar vinaglazi rokas sédéja
Volfgangs Rims (Rihm). Kada bridi, parlaizot acis par horizontu,
més pamanijam Klodu gulam virsa kadai meitenei. Ari man ar $o
meiteni pirms laika bija kads sakars, savukart vinas virs tobrid atra-
das blakusistaba ar kadu manu draugu. Viss, ko més redzéjam, bija
Kloda kaila mugura, vina regulara ritma ligojosa pécpuse un divas
slaidas, gaisa atmestas kajas. Volfgangs, uzmetis skatienu, teica, ka
izskatas ka no plakata. Nakamaja diena, ienakot augstskolas édni-
ca, Klods visiem ar kliedzienu pazinoja: “Esmu biseksuals!””

Kada veéstulé draugam Kanada Klods rakstija: “Ar manu privato
dzivi paslaik viss ir kartiba, ja nenem véra faktu, ka pédéja laika
arvien vairak miléjos ar sievietém (kaut ari pats par sevi patikams
process). Daudzas ballites kulminéjas orgijas. Ari vaciesi tas tiri labi
pieprot, pat ja parasti vakara izskana nonaku pie sievietes vaginas.
Vacu geji nav diez ko interesanti, un izskatigakie puisi beigu beigas
izradas maksas pakalpojums, kas mani ipasi neinteresé. Kaut kada
zina man pietrukst Monrealas. Tas dzive ir daudz veseligaka. Ta ka
man nav ne briva laika, ne naudas, ko notriekt izpriecas, pienaks
bridis, kad naksies atvadities no Kelnes geju dzives”

ATPAKAL MONREALA

Ir 1974. gada augusts. Vivjé studijas Kelné simboliski noslégusas ar
Darmstates vasaras kursu apmekléjumu, un finansialu apsvérumu
dél Klods ir atgriezies Monreala. Batu parspiléti teikt, ka Eiropa
nospodrinatais skanradis majas tika sagaidits atplestam rokam. Lai
gan pirmie ménesi Monreala bija salidzino$i saspringti sakara ar
drauga un koléga Serza Garana (Garant) piekrisanu uzvest jalija
vél Kelné rakstito darbu ansamblim un sopranam Lettura di Dan-
te, péc atskanojuma un diezgan viduvéjam kritikam Vivjé mazikai
Kanada neatradas parak daudz dzirdigu ausu.

Klods mitinajas maza, bezpersoniska istabina (bez klavierém).
Savus 40 Kanadas dolarus vins ik nedélas pelnija, uz pusslodzi ma-
cot elektrisko érgelu spéli kada mazikas veikala. Vivjé bistami sliga
depresija, nomaktiba un rado$a impotencé. Draugi ieturéja distanci,
telefons iezvanijas reti. Bija apsoliti dazi pasatingjumi, bet talitéjas
nepiecieSsamibas kerties pie rakstama un iegrimt partitara nebija.

Kada talaika intervija Vivjé dalas pardomas: “Rakstit laikmetigu
muziku ir ka dzivot ar cilpu ap kaklu. Sabiedriba tev to atlauj, bet
ats$kiriga nostaja tava darba tiek vértéta nezéligi, it ipasi mazikas



kritiku vida, kuri ta vieta, lai méginatu izprast, maskéjas aiz masu
neveiksmém, tas uzlakojot ar nicindgjumu. Domaju, ka termini ‘sa-
loniska’ un ‘elitara’ maksla vél joprojam ir aktuali. Divas paraléles,
kas sava batiba seko pasreizéjai modei. Es laikam esmu friks, kurs§
nepieder nevienai no tam. Esmu pasaules pilsonis, pat ja Monreala
ir manas dzives sakumpunkts. Kanada kaut kas notiek. Diemzél
musu horizonts ir diezgan $aurs; muziki ir augstas klases, bet iz-
teiksmes veidi ir ierobezoti”

Dzive, skiet, kluva labaka, kad Vivjeé tika pasatinati vairaki darbi
Tremplin Competition finalistiem. Ta radas astoni nelieli solo un
kamermiuzikas darbi dazadiem sastaviem — Piece pour fliite et pia-
no, Piece pour violon et piano, Pianoforte, Hymnen an die Nacht
u. c. Sie opusi bija viena no Vivjé atslegam uz Kanadas mazikas eliti
un atpazistamibu. Sekoja Otavas Universitates uzaicinajums kadu
laiku vadit augstskolas laikmetigas mazikas ansambli, tadéjadi uz
laiku atvazojot Vivjé no neciesamas finansiali spiedigas situacijas.

Lidztekus tuvojas ari darba Liebesgedichte (sopranam, altam,
tenoram, basam un ansamblim) pirmatskanojums, Vivjé rakstija
to Société de musique contemporaine du Québec. Milestiba un tas
neskaitamie veidi. Bérna milestiba — naiva un trausla —, gariga mi-
lestiba, lidzjatiba, erotika, iracionala milestiba... 28 minG$u himna
milestibas jitu ekspresijai. “Studéjot Monreala, 1968. gada es uz-
skicéju neparastu melodiju, kura vél lidz $im nav likusi mani miera.
Si melodija ir tiri intuitiva. Kadu pécpusdienu es to harmonizéju,
veél joprojam intuitivi un noteikti ar milestibu. Visbeidzot es sadali-
juto 12 grupas, katrai grupai dodot no viena lidz divpadsmit akor-
diem. Katrai akordu sérijai es devu precizas laika proporcijas un
katram akordam ikkatra grupa noteiktas harmoniskas proporcijas.
Katrai grupai tika piedévéts ari raksturs, temps un tendence —
pagatne, tagadne vai nakotne”

“Darbs pilns kaislibas, apjukuma un taja pasa laika nepieradina-
ta skanas prieka” “Arvien vairak un vairak pieradijumu Vivjé talan-
tam, bet, neskatoties uz to, vinam jamacas, ka palikt pie pamatiem.
Ta 1975. gada Kanadas laikrakstu slejas rakstija par Liebesgedichte.
Sis darbs ir vél viens no Kloda Vivjé duso$ajiem dargumiem — tikai
skaitamas reizes uzmodinats péc ta dzimsanas.

CELOJUMI UZ AUSTRUMIEM

Lai ari Vivjé dzive $kietami stabilizéjas un nupat naktos iedzit Ka-
nadas zemé saknes, tika planots nakamais gajiens preti nozusanai
no dzimtenes. Java, Indija, Birma un Bali, iespéjams, Japana. Ap-
méram 8000 dolaru — tada summa tika prasita un ari pieskirta no
Kanadas Kultiras padomes. “Veélos dzilak izzinat $is kultaras, kas
man ka komponistam ir tik arkartigi nozimigas,” ta pieteikuma
véstulé raksta Vivjé. Si neizdibinami mistiska Vivjé mila uz Azijas
kultaru bija ka elektribu caurstravojo$s magnéts, kas kop$ pirm-
sakumiem zemas frekvencés dunéjis gan vina dzivé, gan muzika.

Ka istens celojuma prieks$véstnesis tapa viens no pirmajiem Viv-
jé liela apjoma orkestra darbiem Siddhartha, kuru ari Gergs Ligeti
atziméjis ka ipasu darbuy, jo taja manama Azijas mizikas ietekme
vél pirms Vivjé celojuma. Tas tika sarakstits péc Kanadas jauniesu
orkestra pasutinajuma. Darbs gan pédéja bridi tika atzits par sarez-
gitu un Vivjé ta pirmatskanojumu nepiedzivoja.

Lai gan Siddhartha ir darbs lielam orkestrim (partittra pat as-
toni sitaminstrumentalisti), bagatigs futti taja nav uzsvérts. Or-
kestris it ka sagrupéts vairakos kameransamblos, kuru pamata ir
septinos posmos sadalita gara melodija. Vivjé uzsvéris, ka $1 me-
lodija ir darba pamatakmens. To varétu raksturot ka lavinu, kas
sakas no sniegparslas, parvérsas pika un talak liela sniega vilni, kas
traucas lejup pa nogazi. Katrs nakamais melodijas posms turpina
un pagarina priekstekosa posma aprises. KanadieSu komponists
Zans Lesazs (Lesage), analizéjot Siddhartha, saskata nenoliedza-
mu iespaidu no Stokhauzena Mantra — abiem opusiem lielizméra
planojums, identiskas detalas, pieméram, Fibonadi sérijas pro-
porciju un hromatiskas gammas tempu attiecibu izmantojums.
(Atsauce uz slaveno Stokhauzena tempu attiecibu aprakstu, kas
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pirmo reizi tika publicéts raksta Wie die Zeit vergeht jeb “Ka paiet
laiks” 1957. gada).

“Manas attiecibas ar Azijas muziku ir kaut kas, no ki esmu iz-
vairjjies. Es neveéléjos tam pievérsties lidz bridim, pirms pats tur no-
klatu. Es véléjos sevi tur nolikt ka bérnu, kas macas visu no nulles”

Vivjé celojums uz Aziju izradijas emocionali smagiks un daudz
piesatinataks neka sakotnéji ieceréts. Mums nav daudz zinams par
vina celiem un visiem pieturpunktiem; ir tikai lakoniskas piezimes
un atslégvardi cela iegadatas pierakstu kladés, ari dazas véstules
draugiem.

No mums zindmiem galamérkiem (pieméram, Tokija, Bali,
Singapura, nosléguma pat Irana, kuras apmekléjuma iespaida ra-
das viens no zinamakajiem Vivjé klavierdarbiem Shiraz) tiesi Bali
iespaidoja Vivjé visspécigak. Neskatoties uz vil$anos, ko Klods pie-
dzivoja, kad atskarta, ka patiesi autentiskai kultiiras un sve§zemju
ikdienas dzives izpratnei vinam tricis vietéjo valodu zinasanas,
Bali iedvesmoja Vivjé tiktal, ka vin$ pat nedaudz apguva indoné-
ziesu valodu.

“Ko es mekléju Azija, atradu tiesi Bali. Poézija, kas pilna neap-
tveramu skumju. Skumjas, ko dziviba un nave spéj cilvékam noda-
rit, kada veélaka intervija saka Vivjé.

Klods tika iesukts $aja zemé, kas pilna dazadam dievibam, dé-
moniem, templiem un smarzam. Vin$ apguva gangsas (gangsa)
spéli (gangsa ir metalofonveidigs vadosais melodiskais instruments
Bali gamelana). Vivjé piedzivoja ari vairakas transa ceremonijas
un arja — dejas dramas, kas parasti ilga visu nakti. Vinu fascinéja
gamelana ritualais spéks. “Pulsacijas koncepts, melodija, intervali
oktavas, tremolo! Svarigi!” — dazi celojuma laika piefikséti atskaites
punkti, kas atrodami Vivjé pierakstos.

Sis bija ne tikai pardzivojums muzikas varda, bet ari celojums
pasam pie sevis. Macibu stunda poézija, maiguma un sevis cie-
nisana. Sis laiks padarija Vivjé par nobriedusu komponistu, kurg
vairs nekautréjas no saviem uzskatiem, personibas aspektiem un
groteski neslépjas aiz klauna vai briziem histérika maskas. Vivjé
saka pienemt sevi, un $i ticiba vai nezin kas cits, kas ar skanradi tur
notika, vélak materializéjas vina dailrades kvintesence.

“Es véléjos but brivs no savas pagatnes — to ir ta grati izskaidrot —
ta ka atrast $kistibu vai tirradnibu. Nedomaju, ka Bali mainija
manu miazikas konceptu. Domaju, ka Bali mainija manu personi-
bu. Manas attiecibas pasam ar savu bérnibu ir manami uzlaboju-
$as... Esmu atklajis, cik Joti milu pats savu kulttry, rietumu kulta-
ru, klasiku vai pat dzezu — tas viss ir daudz cilvécigaks neka tas, ko
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dzirdéju Bali. Visa mana noladéta muzika ir vienada. Es vienkarsi
vélos atrast izteiksmes tiribu, kur tehniska meistariba, domas dzid-
rums un radosa briviba apvienojas viena dzinéjspéka pretim aug-
stakam limenim gan pasa muzika, gan pieredzé”

Varbit tiesi $o dazado un arkartigi spécigo procesu dé] Vivjé, pa
celam majup iegriezoties Eiropa, savu celojumu partrauca prieks-
laicigi. Attaisnojoties Kanadas Kultiiras padomei, Vivjé véstulé
raksta: “Man jaatzist, ka jutos fiziski un emocionali noguris, tapéc
nolému partraukt celo$anu, pavadot kadu laiku komponéjot Pari-
zé un dodoties uz Kelni satikt Stokhauzenu. Man bija loti svarigi
satikt savu kadreizéjo pasniedzéju, parskatit ar vinu savus darbus,
parrunat idejas un sanemt objektivu skatijumu”.

ATPAKAL MONREALA

Atgriezoties Monreala 1977. gada, Vivjé radosas slazas bija vala. Ka
muzikala celojumiespaidu dienasgramata tapa darbs Journal cet-
ram solobalsim, korim un sitaminstrumentalistam. Darba hrono-
metraza — 45 mindtes, un tas ir lidz $im garakais komponista darbs.
Ta radisana Vivjé iedvesmojas arl no daziem gongiem, ko vins$ atve-
da sev lidzi no Bali, un citiem tur iepazitajiem instrumentiem.

Vivjé atminas, ka, rakstot Journal, jutis kada ipasa spéka klatbat-
ni, un $is spéks vinam licis rakstit tie$i $o maziku. Nosapnotais ma-
terials pie Vivjé naca tik neparasta veida, ka vinam bija japielieto visi
cilvékam pieejamie uztveres riki ta parnesanai partitara. Journal
teksts radies lidz ar maziku, dazbrid skanai pieskirot pat kosmiskas
dimensijas. “Bérniba’, “Milestiba’; “Nave” un “Pécnave” — tie ir Cetri
posmi, kas veido Journal, un tas, ka Vivjé teicis, ir bijis celojums
pasam savas dzilés. Ipatnéji, ka pasa Vivjé raditais teksts (ar daziem
citatiem, tai skaitd no Bibeles) vispar neatsaucas uz Aziju.

Neilgi péc tam tapa Pulau Dewata, kas izcelas ar to, ka nav raks-
tits kadam konkrétam instrumentu sastavam. Ta vieta ir vien norade
“taustinu vai jebkuru citu instrumentu ansamblim” To pirmatska-
noja McGill Percussion Ensemble, un atskiriba no daudziem citiem
Vivjé darbiem tas iemiesots dazados sastavos jau komponista dzives
laika, pieméram, saksofonu kvarteta un Marteno vilnu ansambli.

Pulau Dewata jeb “Dievu sala” nav tikai tie$a atsauce uz Bali. Ta
esot jebkura idilliska vieta. “Vélgjos uzrakstit darbu ar Bali garu —
deja, ritms, dzivibas eksplozija — vienkarsa un ausim saklausama”

Saja darba Vivjé nav kautréjies no uztveramas tonalitates, pre-
cizak, skankartu izmantojuma ar uzskatami sadzirdamiem tonala-
jiem centriem, kas ir neatnemama Indonézijas stilizacijas sastav-
dala. Gadus velak par darbu izteicas ari Ligeti: “Lai gan neuzskatu
$o par absolatu Vivjé rado$o virsotni, man jaatzist, ka vin$ spéja
izgudrot orientalismu. .. Klods radija lietas, kas bija absolati vina
fantazijas augli; sie augli ir ka neeksistéjosa Dienvidazijas folklora”

Vél kads celojuma iespaidu darbs ir Shiraz, kas veltits ta pasuti-
natajam, pianistam Lui Filipam Peletjé, ka ari netiesi diviem akliem
dziedoniem, kuriem Vivjé stundam ilgi sekojis tirgus laukuma Si-
raza. Siraza ir pilséta Irana, izkalts dimants, kas ne tikai iedvesmo-
ja Vivjé §im solo skandarbam klavierém, bet ari veidoja ideju par
roku kustibam virs klavieru taustiniem, kas liela méra ari noteica
skandarba faktaru. Cetrbalsiga, salidzino$i monotona homofonija
(divas balsis katrai rokai) paraug citas homofonijas, no kuram ap-
méram desmit mintsu laika lénam izkristalizéjas divbalsigs kon-
trapunkts, kas quasi reprizé atgriezas pie sakuma skarbo akordu
amurésanas ar jautajosu korali darba izskana. Shiraz ir darbs, kas
atklaj, cik sarezgits un briziem nelinears ir komponista attistibas
cel$. Tas it ka neiederas starp citiem ta laika tapu$ajiem Vivjé opu-
siem, bet Sie dazadie kompozicijas ekspresijas veidi un tehnikas
bija tas, ko Vivjé bija beidzot sevi atraisijis.

CELS UZ NOVATORISKO UN LES COULEURS

Ir 1978. gada aprilis un musu prieksa stav nobriedis, 30 gadus vecs
komponists vizionars ar jau salidzinosi ievérojamu darbu skaitu
kataloga, maksliniecisku pasapzinu un ticibu sev. Abas piedurknes
pilnas pasitinajumu, apkaklé Eiropas skolojums, apvarsni pasaules
elpa un sirdi neapklusinama balss, kas liek radit.

Vivjé runa par to, kas vinam svarigs. Tagad vin$ uzdrosinas
stkstities par Kanadas muzikas dzivi ne tikai cigaresu dimu un
pustuksu dzérienu aromatu skidrauta, kas ieskavis labi iesvidusu
draugu kompaniju, bet ari radio tiesraidé.

Nakamaja gada Vivjé pabeidz divus liela apjoma darbus — operu
Kopernikus: rituel de la mort jeb operu navesritualu divos célienos
septinam balsim, septiniem instrumentalistiem un elektronikai, un
Orion lielam orkestrim. Kopernikus 1981. gada atnes Vivjé ne tikai
Kanadas gada komponista titulu, bet ari zinamu cienu zinamas ap-
rindas. Vai ari — vina eksistence vismaz tiek pamanita. Bet, neska-
toties uz to, abi darbi, protams, sakotnéji rada mulsino$u nepatiku.

Opera Kopernikus kada recenzija tiek atzita par parak ilgu ri-
tualo pieredzi, taja pasa laika tiek uzteiktas tas pirmreizéji nepa-
rastas, kritikiem mazak pazistamas darba kvalitates, pieméram,
langue inventée jeb izgudrotas valodas izmantojumu.

Savukart Orion piedzivo vairak neka neizpratni. Legendarais
miuzikas kritikis Klods Gengra (Gingras) laikraksta La Presse raks-
ta: “Orion ir Monrealas simfoniska orkestra pasatinajums. Ideju
juceklis, kur skandarba lielaka dala sastav no neaptveramas banali-
tates, kas ietérpta “veca” skana. Ar nozeélu jaatzist, ka klastu arvien
parliecinataks — Vivjé nav mazikis”

Ari Vivije, skiet, nav isti parliecinats par Orion. Ta partitaru vins
esot turéjis ciesi iespiestu rokas un vairijies to radit saviem Eiropas
laikabiedriem Zeraram Grizé (Grisey) un Tristanam Mirejam (Mu-
rail), jo ari pats $aubijies, vai tas ir pietiekami avangardisks talaika
tendencém.

Iespéjams, tiesi $i neveiksme mudina Klodu 1979. gada novem-
bri pavadit Eiropa kaut kur starp Parizi, Kelni un Utrehtu. Tas izra-
das spécigi transforméjoss laiks. Diem?zél §i celojuma saturs mums
ir nezinams, tikai nojausams. Ari Vivjé biografijas autors Bobs
Gilmors (Gilmore) spéjis izteikt tikai minéjumus, ka Klods varétu
bat saticis citstarp Grizé un Stokhauzenu. Lai nu ka, turpmakie
komponista darbi tikai apstiprina aizdomas par spécigu kada no-
vatoriska virziena ietekmi.

Kombinéto tonu, virsskanu un padzilinata skanas spektra iz-
mantojums ir viena no primarajam fran¢u spektralisma tehnikam.
Tas aizmetni Zerara Grizé un Tristana Mireja darbos paradijas jau



20. gadsimta 70. gados, bet ka legitims termins ‘spektrala mazika;
visticamak, iendca lidz ar Iga Difara (Dufourt) publikaciju par $o
tému 1979. gada.

Spektralisma pamatnostadne ir tadu kompozicijas modelu
mekléjumi, kas batu balstiti skana ka virsuzdevuma. Grizé teicis:
“Meés esam muziki, un skana ir masu paraugs. Skana, nevis litera-
tara; skana, nevis matematika; skana, nevis teatra maksla, kvantu
fizika, geologija, astrologija vai akupunktara!”

Batu maldinosi dévét Vivjée par spektralistu $1 jédziena pilni-
gakaja nozime, tacu vina turpmaka dailrade pavisam noteikti taja
spécigi spogulojas. Klods savu tehniku poétiski sauc par les coule-
urs jeb ‘krasas’ un dazus gadus vélak kada saruna ar Grizé atzist:
“Ari es tagad rakstu spektrali. Tu mani esi ietekméjis. .. Tikai es
savéjo esmu mazliet sagrozijis””

Caur $o spektralisma buatibu gandriz visa turpmak rakstita Viv-
jé mazika balstita kompleksaja sonoritaté jeb Vivjé krasas. Tikai
atskiriba no iedvesmotajiem vina tehnika nepieprasija obligatus un
ilgstosus frekvencu vienibu aprékinus vai elektronikas izmantoju-
mu. Vivjé spektralisma elementi bija svarigs solis preti dzilakam un
neparprotamakam savas muzikas izteiksmes veidam. Les couleurs
bija vél viena zeltita atsléga skanraza kuplaja atslégu saiski. Ta ir
mums $odien vislabak atpazistama Vivjé skanupasaule, kas vina
miuziku vél joprojam padara tik griiti kategorizéjamu un arpasau-
ligi noslepumainu.

Pirmais $ajos principos balstitais darbs ir Lonely Child sopra-
nam un kamerorkestrim. To var uzskatit par triptiha pirmo dalu, jo
isa laika top veseli tris vokalas kamermiuzikas skandarbi, ko vieno
spécigs autobiografiskums gan satura, gan izteiksmé.

Lonely Child sakas ar divu minasu ilgu instrumentalu ievadu
unisona. Lidz ar balss iestasanos klausitajam pirmo reizi paveras
Vivjé les couleurs, kur, uzmanigi sekojot balsij, ir atvérta spektrala
dimensija — pirmas vijoles sesdaliga divisi, putéjos apla modulaci-
jas... Sie un vél daudzi citi panémieni pieskir dziedajumam arkar-
téji ipatnéju, savdabigu, ieprieks pat nedzirdétu raksturu.

Vivjé sagrozitais spektralisms atskiras ar to, ka vin$ parsvara
neizmanto precizus hercu aprékinus, kas nozimétu skrupulozu
ceturtdal- un astotdaltonu notaciju partitara. Ta vieta ar dazadu
simbolu, pieméram, bultinu palidzibu tona sikaka sadale atskano-
tajam noradita aptuveni, tadéjadi nedaudz atvieglojot muazika dar-
bu, nepieskirot mazikai intelektualizétus aizspriedumus un pada-
rot skanéjumu spontanaku. “Es rakstu péc krasam. Divi toni — tik
bezgaligas ir iespéjas, ko ar tiem iesakt”

Wo bist du Licht! mecosopranam un ansamblim pats kompo-
nists nodévéjis par “meditaciju par cilvéka ciesanam”. Sis ir viens
no smagakajiem un, iespéjams, faktara blivakajiem darbiem. Taja
ne tikai saklausams cilvéka iek$éjs monologs, bet ari ietverts skats
uz pasaules procesiem, kas ir, iespéjams, vienigais $adas tematikas
opuss Vivjé darbu saraksta. 1945. gada atombumba Hirosima, cil-
véka pirmie soli uz Méness, Vjetnamas kara beigas. Daudzslanaina
un mikrotonala faktara Martina Lutera Kinga 1963. gada slavenas
runas “Man ir sapnis” (I have a dream)
ieraksta pavadiba parsalc klausitaju ka
milzigs tumsas matérijas un emociju
vilnis. Wo bist du Licht! ataino ari Viv-
jé pieaugo$o interesi par savu seksu-
alitati, sadomazohismu un dzilam iek-
$éjam skumjam. Kada pazina atminas,
ka Klods vinu kadu vakaru aizvedis uz
krogu, kas bijis ubagu, transvestitu un
bezpajumtnieku pilns. Tur kada tumsa
stari stavéjis biedéjosa paskata virietis,
kurs izskatijies, ka iznacis no Dantes el-
les. Vivijé teicis, ka vins$ ari esot bijis bér-
nunama bérns. “Mana muzika ir Seit!”
Klods pazinoja, ar rokam noradot uz $o
telpu, pilnu pazudusam dvéseléem.

Ar pianisti Kristinu Petrovsk
Kiliko un vinas meitu, 1981
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Entrée libre

Triptihu noslédz Bouchara (chanson damour jeb milasdzies-
ma), kas, lai ari ieceréts ka nepabeigtas operas Marco Polo dala,
ir nozimigs ar savu autonomo véstljumu. Bouchara ir veltijums
Dino Olivjeri (citos avotos — Oliveri) — Kloda talaika partnerim.
Tas ir viens no darbiem, kas pilniba rakstits pasizgudrota valoda.
Pieaugot $ai tendencei Vivjé darbos, vin$ pats komentéjis to ka pa-
liglidzekli koncentracijai uz pasu maziku. “Dramatisks darbs bez
temata, kur dramaturgiju veido pati mazika” Tomeér, lai cik ar $o
fonétikas fenomenu Vivjé censtos novérst klausitaju no vardiem,
tie Skiet arkartigi personigi ka vina slepena valoda, kas vienmeér iz-
mantota tikai ka iek$éjs monologs un nekad dialoga ar citu personu
uz skatuves. Ipadi tas izjutams Bouchara, vél jo vairak apzinoties
intimo stastu, kas aiz tas slépjas. Si skandarba ilgo$anas un melan-
holijas balanss mijiedarbiba ar Vivjé augo$ajam tehniskajam pras-
meém pieskir vina mazikai ieprieks nedzirdétu emociju slanojumu.

Péc izteiktas koncentracijas uz balsi Vivjé pievérsas kamermuzi-
kai. Et je reverrai cette ville étrange (“Un es atkal redzésu $o divaino
pilsétu”) jauktam ansamblim un mini gamelanam izcelas ar savu
ipasu gar$u. Te izmantotas se$as melodijas (katra ka
atseviska dala), kas aizgatas no agrak rakstita dar-
ba Learning. “Un es atkal redzésu..” ir ka sava veida
hipnoze, kur katra no dalam tiek iesakta un pabeigta
ar ilgi gaistosu gonga sitienu (ka meditativa rituala).
Viss ansamblis lielako dalu darba vienojas oktavu
unisona, kas sava pamata ir tira, austrumnieciska me-
lodija. Skandarba atturigo iedabu pastiprina ari vis-
caur strikts mecoforte, kas nelauj parlieku ekspresivai
emocionalitatei aizénot saturu.

Sis opuss ievada kartéjas parmainas komponista
dzivé. Tuva draudzene Teréze Dézardéna (Desjar-
dins), noklausoties skandarba ierakstu, saka — §i nav
muzika, kadu Vivjé vajadzétu radit. lespéjams, atkal
Kklat laiks tikt ara no Monrealas, lai atdzivinatu rado$o
energiju.



Lidz ar Terézes teikto Vivjé dzivé nak ari viens no
ilgakajiem profesionala izsikuma periodiem. Vairak
neka pusgada garuma iestajas pilnigs klusums, un,
censoties no $is slimibas izbégt, Vivjé nolemj pavadit
ilgaku laiku Parizé. Iegistot kartéjo Kanadas valsts
stipendiju mar$rutam Monreala-Parize-Kelne, Vivjé
plano stradat pie jaunas operas.

Teréze Dézardéna atminas — atvadoties no Kloda
lidosta, todien kada spéciga iekséja balss vina ieruna-
jas, sacidama, ka $I ir pedéja reize, kad Teréze redz
Klodu dzivu.

PARIZE

Klods Vivjé ierodas Parizé 1982. gada vasaras saku-
ma. Pilséta jau labi pazistama, un komponists jitas
atvieglots, izbégot no savas pédéjo ménesu apatijas
Monreala. Vivjé ir atradis mébelétu trisistabu dzivokli ar talruni (!).
Driz vin$ sadabu ari klavieres, bez kuram komponét grati.

Véstulés Dézardénai vins raksta, ka esot atradis, ko mekléjis, —
vientulibu un telpu domam. “Esmu stingra darba rezima. Kompo-
néju, apmekléju kino, eju uz geju bariem un gulu”

Vasariga miera Vivjé uzsak darbu pie Trois airs pour un opéra
imaginaire sopranam un ansamblim. Lai gan Klodam vajadzétu
but nodarbinatam ar operas raksti$anu, vins$ atzist, ka nonacis sava
veida strupcela libreta mekléjumos. Vai $is 13 minasu darbs kada
meéra butu bijis saistits ar operu, mums nav zinams, bet Trois airs
uzskatams par pilnigi patstavigu skandarbu, kas muazikas valodas
zina ir kas pilnigi jauns péc ta, kas tika rakstits Monreala. Vivjé tur-
pina attistit savas krasas, no jauna atklajot ari kontrapunkta spéku.

Profesionali paveérsieni Kloda ikdiena nak lidz ar rudens iesta-
$anos, kad Parizes dzive atkal sak kasat. Tiek risinatas sarunas ar
izdevniecibas Ricordi parstavjiem, kuri izrada interesi Vivjé darbu
izdosana, paradas dazi pasatinajumi Eiropa. Ari operas ideja sak
kristalizéties, iedvesmojoties no emigréjusas krievu muzikologes
Aleksandras Orlovas hipotézém par Pétera Caikovska dzives noga-
li un neskaidrajiem naves apstakliem.

Péc sesiem Parizé pavaditiem ménesiem véstulés majup Klods
atzist, ka skumst péc Monrealas. “Visas briniskigas draudzibas, kas
man ir Monreala, es nekad neatradi$u Parizé! Nav neviena, kam
zvanit, kamér komponéju. Neviena, kam stdzéties par mokoso ek-
sistenci. Jatos vientul§”

Dzili sirdi vins$ ilgojas péc stabilitates Kanada, kas taja pasa laika
lautu paris reizes gada celot uz Eiropu, tada veida turpinot pasauli
iepazistinat ar savu muziku. Kratot sirdi, Vivjé garamejot piemin,
ka raksta jaunu darbu — Glaubst du an die Unsterblichkeit der Seele
(“Vai tici dvéseles nemirstibai”) balsim, teicéjam, elektronikai, sin-
tezatoriem un perkusijam.

Kada vélaka véstulé Klods jau vairak pastasta par to: “Divaini,
bet mani ir aklas bailes komponeét, pielaut kladas. Esmu uzraks-
tjjies aptuveni astonas minttes, bet neuzdrosinos pabeigt pédéjas
tris, jo tik arkartigi baidos no kladam. Teksts rakstits pirmaja per-
sona, kur Vivjé apraksta liktenigu braucienu Parizes metro un veél
liktenigaku tik$anos ar jaunu virieti, kur§ péc isas abu divu sarunas
no jakas izvelk dunci un iedur to vinam tiesi sirdi. Mazika ir ka
auksta aura. Teicéja elektroniski transforméta balss tiek pavadita
nekustigi sirreala atmosféra — “man bija auksti, bija ziema...

Sagadisanas, liktenis, bridinajums... Katrs to interpreté citadi,
bet neilgi péc teksta pabeig$anas Klods pavada vakaru bara, kur
satiek kadu virieti, kuru pécak uzaicina pie sevis. Cerétas intimita-
tes vieta virietis klast vardarbigs, ar $kérém sadur Klodu kakla un
apzog vinu.

Tas ir Soks. Véstulé Terézei: “Es cie$u, mana dvésele cies, mans
kermenis tika sadurts un dala manis, kas $kita noslépums, nu ir
atklajusies... Man ir bail, Teréze, un man $kiet, ka tas esmu pats,
no ka es baidos. Man ir bail no $i bezgaliga tuk$uma, no kura es pa-
tiesiba nebaidos. Navei vairs nepiemit noslépumainiba... Es baidos

mirt, un tiesi ar to esmu ticis tik vardar-
biga veida konfrontéts..."

Le Journal de Montréal 1983. gada
13. marta publicéti jaunumi. Ménesi péc
iepriek$minéta incidenta Klods Vivjé
atrasts nogalinats sava Parizes dzivokli.
24 darieni, Znaugsanas pédas un ar pa-
piru aizbazta mute.

Draugi ir Sokeéti, neviens to nav gaidi-
jis, bet ir ari tadi, kurus tas neparsteidz.
Slepkaviba, zadziba, seksuali eksperi-
menti, kas aizgajusi par talu, vai organi-
zéta pasnaviba — tas visas ir tikai speku-
lacijas, censoties saprast un noskaidrot
Kloda Vivjé naves patiesos iemeslus.

Veélak top zinams, ka slepkava bijis
kads 20 gadus vecs bezpajumtnieks, kur$ $ada veida jau apzadzis
un nonavéjis citus viriesus.

BERLINE

Bet tagad uz mirkli atgriezisimies nesena pagatneé. Ir 2018. gada
27. februaris. Klodam Vivjé batu apritéjusi 70 gadi, un ir pagajusi
35 gadi péc komponista naves. Més atrodamies Berlines Konzert-
haus Vernera Oto zalé, kur ansamblis United Berlin kopa ar Vladi-
miru Jurovski svin un atzimé Kloda dzivi un darbu. Skan Hieropha-
nie, “Un es atkal redzésu $o divaino pilsétu’; Bouchara un izskana
— “Vai tici dvéseles nemirstibai”

Vacu aktieris Maksis Hops (Hopp), térpies aitadas kazocina, ir
dvéseles nemirstibas teicéjs. Kulminacijas bridi kazocins aizlido un
nokrit skatitdjiem pie kajam. Gaismas satumst, un vienigais star-
metis, kas palicis, ir notémeéts uz kazoku. Valda pilnigs klusums,
viss sastindzis. Ir palicis tikai éteris, kas vél kops Kloda studiju ga-
diem izgaro no iedzeltéjusa kazocina.

It was a Monday or a Tuesday, I don’t remember anymore.

but that’s not important, what'’s important is

what’s important is the event that would take place that day

it was grey, I recall, so I decided to take the metro.

I even had to buy the ticket, having none on me.

I walked along the platform a little and I lit a cigarette to kill my
boredom

I knew the train was coming from metallic rumbling. the long blue
vehicle came to a stop. so I headed for one of the doors, lifted the
latch and went into the carriage, the front one I think.

the space was practically empty, only opposite the bench I was
sitting on a slightly wrinkled old woman smiled as she read her
newspaper.

a priest was reading his breviary. the woman had a kindly look,
sitting as she was to one side so as not to disturb anyone.

sitting on my bench I had the impression that something would
happen to me that day, something essential to my life.

it was then that my eyes, looking around randomly, fell upon a
young man with a strange, upsetting magnetism.

I could not help staring at him.

I could not take my eyes off the young man.

it seemed like hed been in front of me for all eternity.

then he spoke to me, he said: ‘quite boring this metro, huh?” I
didn’t know what to answer and said, rather embarrassed to
have been caught staring: “yes, quite.”

then completely naturally the young man came to sit beside me and
said: “my name is Harry I replied that my name was Claude.

then with no other form of introduction he took from his dark
black jacket, probably bought in Paris, a dagger, and struck it
straight into my heart. &

“Vai tici dvéseles nemirstibai”

Teksts — Klods Vivje
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Ar vienu mazalbumu un cetriem pilniem albumiem
Carnival Youth paslaik ir viena no starptautiski pazista-
makajam Latvijas grupam. Vini sanémusi jau tris Latvijas
muzikas ierakstu gadabalvas “Zelta mikrofons” un
Eiropas Savienibas iedibinato European Border Breakers
balvu veiksmigakajiem jaunajiem muzikiem. Vikipédija
vésta, ka Carnival Youth izveidojas jau 2011. gada. Par
sadu faktu nedaudz samulst pat grupas dalibnieki
Edgars Kaupers, Emils Kaupers un Roberts Vanags.

Vai tieSam jau pirms astoniem gadiem?

Emils: Hmm... Apméram ta ari ir. Pirmais koncerts bija 2012. gada
pavasari.

Roberts: Més sakam méginajumus 2011. gada septembri.

Pirms tam tacu vél bija“Zirafes”...

Edgars: “Zirafes” bija loti sen. 2003. gada.

Un jums tad bija...

Edgars: Astoni, devini gadi.

Emils: Ierakstijam dazas dziesminas, ko spéléja “Radio Laga’, un ar
to “Zirafes” savu legendaro karjeru beidza.

Tomeér jau tad par jums muzikas vidé runaja, un tas, visticamak,
nenotiktu, ja “Zirafés” spélétu Emils un Edgars Bérzini vai Kalni-
ni. Bet fakts, ka “Prata vétras” Renara Kaupera déliem tik agra
vecuma jau ir sava grupa - ta bija zina! Uzvards palidz vai traucé?
Emils: Gan, gan. Uzmanibai tas palidz, un ja, ta ir taisniba — més
esam Kaupera déli un més nemaz nezinam, ka butu citadi. Muas
pasus tas Ipasi neuztrauc un isteniba nekad nav uztraucis. Domaju,
ka esam skaidri paradijusi, ka ejam savu celu, un ari klausitajiem
tagad tas klust arvien skaidraks.

Ta ka esat dvini, gan jau sen esat pieradusi, ka vienu no jums
kads pazina vienas dienas laika sveicina vairakas reizes, kamér
otru ne reizi, jo doma, ka esat jau nupat tikusies?

Edgars: Ja, protams. Més pat nelabojam, ja mas jauc.
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ival Youth

Tiem, kam nav dvina, vai pat nemaz nav brala vai masas, ir pa-
gruti iztéloties to cieSo saikni, kas valda starp dviniem. Ka 3aja
komanda var ieklauties kads no malas?

Roberts: Man nav dvina, man ir desmit gadu jaunaks bralis, tapéc
sajta ir citada. Ar Edgaru un Emilu sakam kopa macities astotaja
klasé un kops ta laika gandriz katru dienu esam pavadijusi kopa.
Emils: Mums ir tadas gimenes-darba attiecibas.

Edgars: Esam profesionali draugi.

Vai nav ta, ka Kauperiem ir sava nometne, bet citi kaut kur mala?
Emils: Né¢, né, més katrs esam par sevi. Labi, ka tagad trijata. Ja grupa
ir Cetri, divi vai sesi, var bt neizskirts, un tad grati pienemt lémumus.
Sakotnéji jus bijat cetri. Kur palika basgitarists Aleksis Lurins? Un
kas jums tagad spélé basu?

Edgars: Ta ka més diezgan driz sakam doties koncertturnejas un
pavadit ilgu laiku “dzili busind’, tad Aleksis ar gadiem saprata, ka
tas isti nav vina aicinajums. Vinam patik mazika, patik to sacerét,
un vins Joti labi to dara.

Emils: Masdienu miazikim nav Istas definicijas — ir vieni, kas vairak
strada studija, ir citi, kam patik braukt turnejas. Més esam nona-
kusi tada dzives posma, kad ir dziesmu rakstisanas laiks, péc tam
spéléesanas laiks. Rakstisanas laika meés parsvara dzivojam laukos.
Roberts: Vai stradajam biroja...

Emils: Vai stradajam biroja, lai §is dziesmas sadzirdétu péc iespéjas
vairak klausitaju. Tad ir nakamais posms, kad uzstajamies un celo-
jam busina. Aleksim tads neregulars grafiks nederéja, vins izvéléjas
mierigaku dzivi.

Roberts: Kad sanémam zinu no Aleksa, ka vins$ nevélas $adi turpinat,
pirma doma bija — ko nu més tagad darisim? Bet driz tas atrisinajas,
atradam basgitaristu Matisu Klavinu, kurs atri ieleca Aleksa “kurpés”.
Ar Matisu nospéléjam apmeéram pusotru gadu, bet péc garas sesu
nedélu turnejas ari vin$ pienéma lidzigu léemumu. Domaju, ka vinam
patika bat grupa, tomér laikam vin$ neatrada te istu majas sajttu, jo
nebija $o dziesmu autors, tapéc jutas nedaudz ka no malas pienacis.
Edgars: Kad bijam palikusi tris, sapratam, ka esam paspietiekami

Foto — Filips Smits un personiskais arhivs




ari trijata. Vel viens viedoklis vienmeér ir noderigs, tomér nav ne-
maz tik butisks.

Roberts: Emils var parnemt basa partijas, varam tas kopigiizdomat.
Bet rudens turneja tacu neiztiksiet bez basgitarista?

Roberts: Cerams, ka uz ilgu laiku mums ir pievienojies Kristians
Kositis. Vin$ ir paris gadu jaunaks par mums un macas klasisko
dziedasanu Mizikas akadémija. Kristians spélé basu un dzied
basu, un vinam ir absolita dzirde. Spéléjam kopa no $a gada saku-
ma, un ir sajata, ka Kristians jau ir kluvis par grupas dalu, esam pat
sakusi So to kopa sacerét.

Edgars: Vins gan vél nav bijis garaja taré, bet skiet, ka vinam patiks.
Roberts: Carnival Youth ir ka masu izaudzinats bérns, un més $o
tarésanas garozinu esam gatavi pagrauzt. Vispar tas ir loti jautrs pasa-
kums, bet prasa spéku katru dienu vismaz sesas stundas sédét busina.
Edgars: Sesas jau nav nemaz tik daudz. Pédéja turneja koncertu
rikotaji laikam kaut kur kladijjas logistika, un mums bija pat 18
stundu ilgi parbraucieni.

Emils: Un katru dienu ievelkas minusin$ miega bada.

Edgars: Tas Cetras piecas nedélas var bojat draudzibu. Tapéc labi
vien bija, ka notika $ada ekstrémaka turneja, jo sapratam, ka va-
jag novilkt robezas. Informéjam savus koncertu rikotajus arvalstis,
ka misu tares nebus ilgakas par divam trim nedélam, starp tam
mums vismaz uz nedélu vajag atgriezties majas.

Emils: Sesu nedélu turnejas laika mums bija parlidojums no An-
glijas uz Latviju caur Poliju, kur satikam Arcade Fire bundzinieku
Dzeremiju Gara. Vinam ari bija dazas brivdienas turneja, bet, ta ka
Dzeremijs dzivo Australija, vin§ nevaréja paspét tikt lidz majam,
tapéc palika Eiropa un nospéléja DJ setu filmu festivala. Ari ving
teica, ka Arcade Fire koncertturnejas ir pauzes ik péc divam nedé-
lam. Se$as nedélas cela vin$ nespétu izturét.

Edgars: Bet vinam ari vairs nav 24 gadi.

Bet vai jus saprotat, ka, nemot véra rokzvaigznu dzives ilgumu
miusdienas, lai palukojamies kaut vai uz The Rolling Stones, jums
sadi bis jadzivo vismaz nakamos 50 gadus?

Edgars: Protams, saprotam. Laba lieta ir tada, ka jatam progresu.
Roberts: Spilventins klast mazliet mikstaks.

Edgars: Tam palidz Valsts Kultarkapitala fonda pieskirtais lidzfi-
nanséjums turnejam.

Roberts: Dazkart dzirdam neizpratni, kapéc tas vispar vajadzigs,
bet tas tieS$am noder gan mums, gan sava veida ari Latvijas kultaras
izaugsmei.

Edgars: Tas palidz tiesi turnejas, kur nepiecieS$amas naktsmajas un
ir cela izdevumi par degvielu un auto iri. Taja seSu nedélu taré no-
braucam 15 000 kilometru.

Lidzfinanséjums ir iecienita sarunu téma ikviena darbibas joma
Latvija. Galvenais jautajums visbiezak ir - kapéc viniem dod, bet
man né? Vai jitaties ka Latvijas varda neséji arzemés?

Edgars: Censamies! Katra koncerta noteikti pieminam, ka esam no
Latvijas.

Roberts: Runajot par it ka lielo atbalstu — mums ir tik daudz koncertu,
ka, ja sadalitu finanséjumu par katru koncertu, tas batu mazaks, neka
tiem, kas ari visur piedalas un brauc, bet uzstajas tikai dazas reizes.
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Edgars: Ta nav tikai Latvijas, bet visas Eiropas probléma, ka ir uz
pirkstiem skaitamas slavenas grupas, kas konkurétu ar Lielbritani-
jas vai ASV maksliniekiem.

Roberts: Vél var nosaukt Islandi un Zviedriju.

Emils: Iespéjams, $iem panakumiem pamata ir valsts finanséjums.
Roberts: Ja, bet ASV ir citadi, tur ir galvenokart ierakstu izdevnie-
cibu sen iedibinata kartiba.

Cik dzirdéts, ikviena muzika sapnu un visu iespéju zeme ASV ir
viena no sliktakajam vietam koncertu rikotaju attieksmes zina.
Nakama parasti tiek minéta Lielbritanija. Skaidrs, ka maziki ne-
sak karjeru arénas, bet gan nelielos klubos un koncertzalés. Kadi
ir jasu iespaidi?

Edgars: Més visu gratako laikam izjutam Anglija. Bija triju nedélu
turneja pa Vaciju, Austriju, Cehiju, péc tam aizbraucam uz kadiem
septiniem koncertiem Anglija. Tad tu jati, ka esi viena no 50 gru-
pam taja vakara un uzstajies kluba kaut kur nekuriené.

Jauno albumu jas ierakstijat Brazilija. Ir dzirdéts par latviesu gru-
pam, kas ieraksta albumus arzemeés, bet ne jau Brazilija! Ka tas
gadijas?

Emils: Dziesmas saceréjam, dodoties uz dazadam, ka més tas sau-
cam, rado$ajam nometnitém. Izsléedzam ikdienas ripes un darbus
Riga, dodamies vai nu uz Kuldigu, vai pie Latgales ezeriem. Mate-
rials jau bija par 70% gatavs.

Edgars: Mums ari bija svarigi, lai tas viss nobriest.

Emils: Lai jutam, ka $is ir tas, ko tieS$am gribam ielikt albuma, nevis
ta, ka satiekamies studija, izdomajam — sarakstisim Sodien Cetras
dziesmas un izdosim tas, lai kas tur sanaktu. Protams, nav jau ari $i
slikta metode, “Bitli” ta darija.

Edgars: Ar Braziliju bija ta, ka mums ir labi draugi Red Bull, vini
atbalsta mazikus un viniem ir desmit ierakstu studiju visa pasaule,
tai skaita Sanpaulu. Gribéjam piedzivojumu un aizlidojam.
Roberts: Més ari iepriekséjo albumu “Viena vilciena” ierakstijam vie-
na no Red Bull studijam — tas bija Berliné, kur mums iedeva trisarpus
dienas, kas ir iss laiks, lai ierakstitu pilna apjoma albumu. Red Bull
labprat atbalsta hiphopa maksliniekus, kuriem studija parasti nepie-
cie$ama uz vienu vai divam dienam, vini izmanto mikrofonu un pulti,
un viss. Retak gadas grupas, kas izmanto pilnigi visu aprikojumu, kas
ir studija, un tadiem ierakstiem studijas, kas atrodas tuvak Latvijai,
rezervétas jau gadiem uz prieksu. Masu vajadzibam pieejamas bija
Sanpaulu, Keiptauna (Dienvidafrika) un Oklenda (Jaunzélande). No
tam tehniski labaka mums s$kita Sanpaulu. Ta ka Red Bull $o studiju
mums pieskira lietosanai, $is celojums kopuma izmaksaja apméram
tikpat cik tad, ja més butu iréjusi loti profesionalu studiju kaut kur
tepat Eiropa. Bet tad nepievienotos mazs kultarsoks, neieslégtos pil-
nigi cita domasana un lausanas radit arpus ta, ko esam darijusi agrak.
Cik ilgi bijat Brazilija?

Emils: Tris nedélas. Divas studija, péc tam vél nedélu pacelojam.
Latvija bija vasara, tur ziema.

Edgars: Aukstakais bija +16, bet parsvara +20, +22 gradi. Lietains,
drégns, studija nav logu, tads betona blakis. Sanpaulu vispar ir
milzigi betona dzungli. Ta ir lielaka pilséta valsti, tur ir 20 miljoni
iedzivotaju.

Roberts: Sanpaulu ir aktivakais helikopteru transports pasaulé. Li-
dzigi ka pie mums taksometru, tur var izsaukt helikopteru, lai kaut
kur dotos, jo automasinu sastrégumos var nostavét pat astonas
stundas. Tas bija neliels parsteigums, jo bijam gaidijusi vairak tro-
piskas eksotikas. Més tiesam brinijamies, kapéc vini visi dzivo tada
liela stropa, ja Brazilija ir tik milziga, ar tik skaistu dabu un labiem
laika apstakliem. Péc ieraksta mazliet pabaudijam ari adenskritu-
mus un pludmali, ja reiz bijam tik talu aizlidojusi.

Eiropa esam radusi pie nosacitas kartibas. Kaut vai arhitektara —
pilsétas centra ir kads laukums, baznicas, un musdienas tas viss ir
pietiekami sakopts. Skita, ka Sanpaulu ari vajadzétu bat kam lidzi-
gam, bet tur pilsétas centra ir milzigi viadukti, kur visi traucas ar
masinam, kaut kur blakus diezgan skaista baznica, turpat ari dzivo-
jama maja, kur omes izkar zavéties palagus un krasturus. Viss kopa.



Edgars: Més dzivojam tiesi pie ta viadukta ar loti intensivu satik-
smi, bet lidzas bija neliela vecpilséta, kur var pastaigaties. Tur ir
zinams haoss, bet ar laiku saproti, ka cilvéki vienkars$i mazak uz-
traucas un neuzdod tik daudz jautajumu. Dzive plast savu gaitu.
Kada ir jusu pieredze - vai vertigak ierakstit albumu tepat Riga
pie Gata, vakara aiziet majas un aizmigt sava gulta, vai aizbraukt
uz otru zemeslodes pusi..

Edgars: Un aiziet uz studiju pie Gata tik un ta! Jo Gatis bija kopa ar
mums Brazilija. Vins gan ieprieks ir bijis taja pasaules gala, bet mums
$is bija pirmais celojums uz Dienvidameriku. Saskaramies ar vietéjo
mentalitati — kavet tikSanos vismaz 45 minttes nav nekas Ipass.
Emils: Domaju, ka abi varianti ir ideali.

Cik daudz Gatis (Gatis Zakis — muzikis, skanu inZenieris un produ-
cents, sadarbojies ar daudzam Latvijas grupam, tostarp ar “Ins-
trumentiem”; “Polifaunu’, Alisi Josti - aut. piez.] piedalijas Good
Luck tapsana ar saviem ieteikumiem un radosajam domam?
Emils: Masu iepriekséjos ierakstos Gatis gan producéja, gan ierak-
stija, gan mikséja, un vin$ pats sacija, ka visi $ie pienakumi ietver
parak daudz rakursu, no kuriem skatities uz albumu.

Roberts: Proti, Gatis gan lika mikrofonus studija un domgja, ka ieska-
not, gan péc tam ari mikséja. Tapéc Soreiz izdomajam $o to pamainit.
Edgars: Tapéc Gatis stradaja tikai pie producésanas un ieraksta.
Bet més laujam vinam izpausties. Vispirms saceram muziku grupa,
tad Gatis atnak ar viedokli no malas un liek mums pamatot lietas,
kas vinam nav skaidras. Ja nespéjam pamatot, tad tas, iespéjams,
ir liekas. Més Gata klatbatné varam atrisinat $o to, kur trijata nav
bijusi vienpratiba.

Roberts: Ne velti Latvijas muziki pie Gata stav rinda, jo vins$ tie$am
dara labu producenta darbu. Loti brivi iesaistas ieraksta procesa,
meés vinam pilniba uzticamies. Bija jau pilniba gatavas dziesmas,
bija reizes, kad Gatis palidzéja ar basa partiju izdomasanu, dazreiz
ari paredigéja tekstus, ja likas, ka nav isti pareizi. Var teikt, ka vins
ir lidzautors $im dziesmam.

Esmu jau publiski teikusi un atlausos atkartoties, ka nemaz ne-
gribu iedomaties, kada butu muasu jaunako laiku ta deveéta indie
muzika bez Gata Zaka.

Emils: Vin$ mums tiesam ir Joti daudz iemacijis. Ari par dzivi.
Roberts: Forsi, ka més atri kluvam par draugiem, nejutam nekadu
paaudzu atskiribu.

Edgars: Gatis ir tiesi tik vecaks par mums, cik més par savu jau-
nako brali.

Jaunakajam bralim ari bis grupa?

Edgars: Bus. Vinam viena jau bija, saucas “Stivie ruksi”.

Tatad albuma mikss un masters tika uzticéts citiem meistariem
un ne jau sadiem tadiem - Nujorkas studijas mikséja Nikolass
Verns, kas stradajis ar Animal Collective, Deerhunter, Wild Not-
hing, The War on Drugs, bet masterésanu jeb skanas pécapstradi
veica Gregs Kalbi (Calbi), kura iespaidigaja darbu saraksta ir The
National, Interpol, Arcade Fire. Klausitaji, kas ikdiena nav saisti-
ti ar ierakstiem, gana labi zina, ko dara inZenieris — séz pie pults
un saglaba muziku spéléto skanu nesejos. Toties miksétaja un
masterétaja pienakumi nav tik skaidri. Ko tie dara un péc kadiem
kritérijiem tos izvélas?

Edgars: lepriek$éjos albumos bijam stradajusi ar masterétajiem,
kurus nemaz nepazinam, nezinajam vinu iepriek$éjos darbus. So-
reiz domajam — kapéc gan neuzrunat cilvékus, kas stradajusi pie
musu milako izpilditaju albumiem. Sakuma vienkarsi painteresé-
ties, cik tas maksa un vai vini vispar ir sasniedzami. Bija vairaki
varianti, dazi bija aiznemti.

Emils: Nikolass bija viena no pirmajam izvélém.

Roberts: Vispirms més vinu iepazinam caur YouTube video, kur
vin$ parada savu studiju un stasta par savu darbu. Lidzigi ka Gatis,
ari Nikolass médz producét ierakstus, un, ja labakais, ko vin$ var
izdarit dziesmas tapsana, ir pienest muzikim kafiju, tad vins$ to ari
daris. Proti, neuzspiedis savu viedokli, bet laus dziesmai izaugt.
Mums patika $i pieeja.

Edgars: Nikolass radosi iesaistijas albuma, izmantojot savu studi-
jas tehniku, dazadus analogos aparatus, caur kuriem izlaida vokala
partijas, un pat iespéléja dazus instrumentus, pieméram, zvanus
dziesma Coral Castle.

Roberts: Dziesma Only the Moon Can See the Sun ir vieta, kur it ka
viss beidzas, bet més dzirdam — kaut kas tomér turpinas. Nikolass
bija panémis skanu celinus no piedziedajuma un parejas, salicis tos
kopa un uztaisijis dziesmai for$u astiti.

Edgars: Més ar Nikolasu sarakstijamies un sazvanijamies Skype
apméram divu méne$u garuma, un vins teica, ka patikot masu mu-
zikalais materials.

Roberts: Miksésanu un masterésanu laikam saprotamak var salidzi-
nat ar filmu. Més izdomajam scenariju, vietas, kur to uznemt, kas
bas aktieri, nofilméjam un uztaisam vieglu montazu. Miksétajs bis
tas galvenais montazists, kurs saliks vienota ritma visus kadrus.
Emils: Ta ir ka skanas arhitekttra — miksétajs izdoma, kur gala re-
zultata “sédes” katrs instruments un katra balss.

Roberts: Ja turpinam salidzinajumu ar filmu, péc montazas filma ir
ar1 jaizkraso. Safilmétie kadri médz but atskirigas gaismas, un, lai
iegatu kopigo pladumu un sajutuy, ka skaties nevis amatierkino, bet
ties$am makslas filmu, nepiecie$ams $is masters, kura tehniska puse
pat mums pasiem lidz galam nav saprotama. Nepieciesama Joti laba
aparatira un zinasanas. Kad materialu izlaiz cauri $iem, sauksim
tos par dzelziem, vajadzigas frekvences iegust papildu skanéjumu,
citam tas tiek samazinats, lai albums veidotos par vienotu kopumu.
Edgars: Salidzinot tikai miksétu un jau masterétu albumu, var loti
labi dzirdét, ka masterétais skan spécigak.

Emils: Jateic, ka mikss un masters krietni atskiras ari laika izteiks-
mé. Miksésana ilgst vismaz dazas nedélas un varbat pat ménesus,
savukart, lai nomasterétu vienu pilnu albumu, vajag vienu vai divas
darba dienas.

Good Luck tika ierakstits pirms gada, bet miizika saceréta vél
pirms tam. Kapéc tik ilgs laiks pagaja lidz albuma izdosanai, kas
nu iznacis ne vien ierastajos digitala un CD formata, bet ari eks-
travaganta dubultvinila platé?

Roberts: Visu darijam loti laicigi. Izplanojam, ka izdosim vairakus
singlus, jo musdienas cilvéku uzmaniba vairak pievérsas atsevis-
kam dziesmam un, uzreiz izdodot veselu albumu, dziesmas kaut
kada zina zaudé savu potencialu. Daudz stradajam ar videomate-
rialiem, méginot iedzivinat albumu krasas, bildés un kustibas.
Emils: Musdienas loti daudz laika panem socialie mediji, més parak
reti atrodamies méginajumu telpa.

Roberts: Més neesam tikai muaziki, mas var dévét ari par jauniem
uznéméjiem, jo aktivi sadarbojamies ar savu menedzmentu.
Edgars: Pasaule attistas, un mainas veidi, ka veicinat muzikas



ierakstu popularitati, més nemitigi domajam, ka musu paveikto
padarit interesantaku.

Ir tads biezi dzirdéts izteikums, parsvara no tiem, kas nemak, ku-
riem nesanak vai kuriem vienkarsi ir slinkums, - laba muiizika pati
atradis savu klausitaju. Ka tad isti ir?

Edgars: Nu, tad tai ir jabat baigi, baigi labai muzikai! Un ieguldiju-
mi, lai to sasniegtu, nav mazi.

Roberts: Sis teiciens darbojas, ja ir loti labs menedzments! Lai ma-
zika nonaktu lidz klausitajam, tomér kaut kas ir jadara. Dazas no
tendencém, kam cen$amies sekot, veidojot grupas télu, ir parpemtas
no ASV, Kanadas, Australijas un Eiropas indie muzikas piemeériem,
kas Latvija vél lidz galam nav pienemti un daudziem pat nav sapro-
tami. Jauna albuma dziesmas pat isti neatbilda radioformatam.
Edgars: Tapéc ipasi nepardzivojam, ja mis nespélé radio. Ir dzirdéts,
ka Good Luck ir musu lidz $im alternativakais darbs, ka taja trakst
hitu. Bet masu mérkis jau nebija ierakstit popmuzikas albumu.
Roberts: Evijai Véberei tacu neviens nejautas — kur ir hiti?

Evijai Veberei toties pajautas daudz ko citu...

Roberts: Varétu teikt, ka més daram lidzigu lietu, bet — pa savam.
Edgars: Musdienas ir pat vieglak klat zinamam kada konkréta sa-
biedribas loka ar alternativo muziku, neka izsisties popmiizika, kur
konkurence ir nereala un viss skan... es neteiksu, ka.

Albums Good Luck, latviskojot - “Lai veicas!” ir iznacis. Vai jums ir
kadi pavadvardi ieraksta klausitajam?

Emils: Pirmkart, vajadzétu apskatit albuma noforméjumu vinila
plates iekSpusé. Makslinieks, pirms vin$ to uzziméja un uzmeis-
taroja, teica, ka, vinaprat, $is ir masu ironiskakais un vienlaikus
patiesakais albums. Ironija, iespéjams, izpauzas naivas melodijas,
bet nopietnos tekstos.

Edgars: Vai ari otradi.

Roberts: Més centamies vairak atvérties un nodot savu personigo
véstijumu, lai tekstos batu saklausams — $is ir mans vai $is ir masu.
Bet, lai lielas témas nebutu parak smagas mums ka divdesmittris-
gadniekiem, ietérpam tas nedaudz ironiskas rindinas.

Emils: Dazreiz més ieslédzamies katrs sava istaba, visu dienu stra-
dajam pie skicém, vakara satikamies, paradijam tas cits citam un
turpinajam darboties kopa. Tapéc $aja albuma katrai no dziesmam
avots no autora ir daudz spécigaks. Ir dziesmas, kas tapusas kopa,
bet, pieméram, Coral Castle, vismaz tas pirma dala, ir pilniba Ro-
berta dziesma, tad meés pievienojam instrumentalo pavadijumu.
Roberts: Savukart Emila dziesma ir Only the Moon Can See the Sun.
Protams, més visi piedalamies. Lai lasitdjam buatu saprotamak —
bijam trijata, bet masu pilnais skanéjums ir vokals, gitara, basgita-
ra, bungas un citas pievienotas vértibas, pieméram, taustininstru-
menti. Ja kads no tiem pazad, tas kaut ko atnem, bet dod ari valu
pasam padomat.

Edgars: Bet ne visas dziesmas ta radas, dazas tapa ari, “liméjot
kvadratinus”

Emils: Kad pirmo reizi paradijam Gatim dziesmu Landlord, vins$ teica:
“Viss ir gatavs. Bet ir viena svariga lieta — izdomat, kur ienak bungas”
Edgars: Albuma sacerésanas laika més bijam uzsédusies uz tada ka
90. gadu indie vilna — The Flaming Lips, Mercury Rev...

Roberts: Latvija laikam tikai viena The Flaming Lips dziesma ska-
néjusi radioétera varbut kadas desmit reizes, tapéc daudziem S§i
miuzika nav pazistama, ipasi misu paaudzei. Ta drizak ir Gata jau-
nibas muzika, bet kaut ka més Joti rezonéjam ar to.

Nevar noliegt, ka Good Luck piemit retro skanéjums. Gan jau esat
gatavi sanemt uzslavas un kritikas gan par maziku, gan par tek-
stiem, kas visi anglu valoda, gan par citam ar albumu pat nesais-
titam lietam. Vai lasat atsauksmes un nemat tas véra?

Edgars: Nav bijis nekas tik briesmigs, kas muas sadragatu vai iedzitu
depresija. Mus ir diezgan gruti izkustinat no stabilitates.

Emils: Pie interneta komentariem labi izklaidéjamies.

Tatad anonimie komentétaji var pat nepiiléties un necerét, ka jas
tur monitora otra pusé raudat.

Roberts: Labi apzinamies, ka visiem nekad neizpatiksim, un nemaz

nevélamies to darit. Kritikuy, ja ta ir pamatota, novértéjam. Ipasi par
koncertiem. Tas ir ka méslojums pukitém, palidz tam augt.
Albuma sakara menedzments loti ¢akli pastradaja, laicigi izsatot
materialu dazadiem medijiem musu potencialajas koncertvalstis,
tur uzrakstija diezgan daudz recenziju. Visas gan vél neesam izlasi-
jusi, jo jatulko no dazadam valodam.

Edgars: Kopiga zina ir tada, ka mus redz ka jaunu, pietiekami inte-
resantu un mazliet jokainu grupu. Tie, kas mas dzirdéjusi ieprieks,
saka, ka esam augusi, nobriedusi un spérusi nakamo soli muzika.
Emils: Salidzinot ar iepriekséjo ierakstu anglu valoda Propeller, kur
centamies sevi pieradit ka jaunos indie muzikas censonus, méginot
veidot sarezgitas skanas un eksperimentus, $eit visu darijam, cik
vien brivi un viegli iespéjams. Sis albums bija mazliet ari ka pasiz-
zinas process — visupirms més spontani izpauzamies un tad me-
ginam saprast, ko isti esam véléjusies pateikt. To, kadi més esam,
nevis to, kadi gribétu but.

Roberts: Parasti més veidojam dziesmas sakotnéjo rami, pievieno-
jot melodiju un vardus, kas biezi sakotnéji ir nesakarigu frazu sa-
varstljums, angliski to sauc par gibberish, un tad méginam saprast,
ko musu zemapzina vélas mums pateikt.

Edgars: Sis jau bija solis tuvak tam, lai vardi rastos kopa ar miziku.
Albumam, protams, seko koncertturneja. Kurp vedis jusu celi?
Roberts: Vispirms Polija, Cehija, Slovakija, Ungarija, Rumanija.
Katra valsti vairakas pilsétas.

Edgars: Péc tam atgriezisimies majas. Tad oktobri uz Vaciju un Sveici.
Vai esat skaitijusi koncertus un to norises vietas?

Edgars: Skaitits ir, tacu laikam nav uzskaititas koncertvietas, tikai
pilsetas.

Roberts: Es nesen izskaitiju, ir ap 400. Skaits var atskirties, skato-
ties, ko més uzskatam par koncertu.

Edgars: Ja aizejam uz kadu radiostudiju un nospéléjam tur cetras
piecas dziesmas akustiski — tas ir vai nav koncerts? Bijam uz The
Rolling Stones izstadi, tur bija teikts, ka savas karjeras pirmajos pie-
cos gados vini nospéléja 500 koncertu, bet nakamo 50 gadu laika
tikai 1000. Kopa 1500 koncertu.

Ari jums pirma piecgade tuvojas noslégumam. Gan jau kadi inte-
resanti piedzivojumi ir bijusi.

Edgars: Turcija nesen piedalijamies Eiropas dienu pasakuma. Ta
bija laba pieredze.

Emils: Tikko bijam Eiropas sporta spélés Minska, Baltkrievija.
Roberts: Ja nemam geografisko liniju austrumu virziena no Latvijas,
tur viss notiek pa savam. “Prata vétra” tikko atgriezas no Kinas — stav
tehniku barins, skatas uz kadu elementaru tehnisku lietu, smaida un
kasa galvu. Mums lidzigi bija Turcija. Basgitaristam uz skatuves pa-
rasti pietiek ar vienu gridas monitoru, aizmuguré ir ta sauktais basa
kabinets. Uz musu skatuves basistam bija salikti Cetri monitori. Mégi-
najam ieskaidrot, ka divus var nonemt. Labi, viss skaidrs. Bet péc pie-
cam minatém atnes vél divus. Kad koncerts jau driz saksies, Edgars
stav blakus monitoru tehnikim un rada, ka vina vienigais monitors isti
nestrada, bet vins saka: “Ja, labi!” un aiziet projam, neko neizdarijis.
Edgars: Ar pasu koncertu galu gala viss bija kartiba. Bet labs ir
stasts par backstage jeb aizskatuves telpu mazikiem. Koncertagen-
taras darbinieks, kuram bija uzticéta misu uznemsana un pava-
disana Turcija, jau iepriek$éja diena jautaja: “Vai vélésieties pirms
uzstasanas ieiet beksteidza?” Més sakam — ja, varbut uz piecam
minGtém, nolikt jakas un somas. Jo parasti $ie beksteidzi ir tuvu
skatuvei. Koncerta diena mus iesédina masina, aizved garam vietai,
kur mums jaspélé, uzved Sheraton viesnicas 10. stava un ielaiz nu-
murina: “Lak, te ir beksteidzs, ko jis gribat Seit darit?”

Roberts: Tas bija piecas minutes pirms koncerta!

Edgars: Savukart, uzstajoties Sziget festivala Budapesta vai kluba
Koko, kas atrodas Kemdentaunas rajona Londona, var pieredzét
visaugstaka limena tehnisko profesionalitati. Pat ja mums ir iss line
check jeb skanas parbaude, vini visu izdara vél trisreiz atrak.

Ko vél gribétu piebilst?

Emils: Lai mums veicas! @
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- Vudstoka, - vins klusi Sviksteja.
- Vladivostoka, - gribéjas atnurdét,
bet mani beidzamie dzives gadi to
neatlava.

Oskars Seiksts

KUR PALIKA VAKARDIENA? Vai $adi
izskatas elle? Kam pieder tie rasa izmirku-
$ie gulammaisi, ¢ipsi un kedas? Un galve-
nais — kas ta par uzmacigu dziesmu, kuras
atbalss joprojam dard galva septinos no
rita, kad “Laba daba” izskanéjusi un starp
noskiebtam teltim métajas pédéjie kritusie?
Uz visiem $iem, ka ari daudziem citiem lie-
lajiem dzives jautdjumiem es labprat atbil-
détu, tacu festivala otraja diena, kaut kad
starp Artura Skutela un Laibach koncer-
tiem, més jau bijam pilniba zaudéjusi saikni
ar realitati. Priekskars, ka saka, bija kritis,
atklajot skatam tas diezgan neglitas kons-
trukcijas, uz kuram balstas rokfestivalu
kultaras burviba. Priekpilno, mazikas raisi-
to savilnojumu allaz pavada rita tremors. Ja
ne tev, tad kadam citam — visdrizak, turpat
kaiminos.

Izlidu no telts un parskirstiju piezimes.
To bija diezgan daudz, tacu katra nakama
izpildita arvien divainaka rokraksta, kulmi-
néjot pie pédéjas — laikam no ta pasa Sku-
tela koncerta —, kur rakstu zimes bija savi-
jusas neatsketinama cilpu un svitrinu $ifra.
Draugi, ja péc nakts izdaribam man tadi vél
bija, guléja savas un/vai svesas teltis. Kap-
dams par zalé izmétatajiem kermeniem,
aiztenteréju lidz celmalas tualetém (jo ma-
zak par tam domasim, jo labak). Iztiriju zo-
bus ar atsalétu kolu no tas pasas telts, no
kuras vél nesen meénessgaisma nospéram
pédéjo bundzu “Lac¢plésa” alus (alus un ko-
las ipa$nieki, ja jas $o lasat, pienemiet manu
visdzilako pateicibu un atvaino$anos —
tas tika darits milestibas varda!).

Tel$u pilsétina atgadinaja graustu kvarta-
lu péc vétras. Rita drégnums dzéla kaulos.
Drosi vien ari etanols. Uzmacigas dziesmas
fragments turpinaja skanét galva ka iekéru-
sies plate. Un kaitino$akais bija nevis tas, ka
nespéju noteikt tas izcelsmi, bet gan tas, ka
taja bija apslépta kada ipasa un svariga pa-
tiesiba. Ka visai Sai nekaunigajai uzdzivei
vienmér ir jéga. Un es $o jégu censos uz-
tvert jau gadiem ilgi, gandriz vai skrienu tai
pakal, bet ta vienmér pamanas izsprukt no

redzesloka gluzi ka dzivsudrabs no saplésta
termometra. Ari Soreiz, sasodits. Ari Soreiz.

Uz atvadam parlaidis skatu dramajiem
pasauligo prieku darza gruvesiem, devos
sakravat mantas, lai pazustu no Ratnieku
teritorijas vismaz lidz nakamajam gadam.
Nekadu pasparmetumu. Ne kripatinas kau-
na. Festivals bija aizvadits godam.

“LABA DABA” jau kop$ saviem pirmsa-
kumiem ienémusi ipatnéju vietu Latvijas
alternativas muzikas aina. No vienas pu-
ses, §is pasakums vienmeér ir bijis tiess un
sirsnigs milestibas apliecinajums ander-
graunda kultarai. Kas principa nav nekas
neparasts (ja nu vienigi tik liela méra, cik
neparasts ir pats andergraunds). Pirma
“Labas dabas” programma 2006. gada bija
pieticiga, personiska un, ja ta var izteik-
ties, lokala. Ka mazpilsétas gadatirgus bez
importa precém. Tas gan nenozimé, ka
festivals bija provincials. Tie$i otradi, tas
bija kvalitativi organizéts un ievérojami
parspéja tos pasdarbibas stila tusinus, pie
kuriem bija pieradusi godata pagrides pub-
lika. “Laba daba” uzstadija augstaku latinu
pasmaju vienkarsibai: vairs nekadu meza
vida izraktu kaku bedru un tel$u vietu aiz

akustiskas skatuves. Andergraunds bija
pieaudzis un viss taja tika darits pa istam.
Jau péc pirmas reizes bija skaidrs, ka $is ir
festivals ar nakotni.

Péc daziem gadiem, kad nakotne piena-
ca un uz lielas skatuves saka paradities ar-
vien lielaka méroga arzemju grupas, “Labas
dabas” galvenie varoni tomeér palika tie pasi
vecie labie makslinieki no “Torna” ierakstu
zelta laikiem: “Balozu pilni pagalmi’, Ed-
gars Subrovskis ar “Hospitalu ielu” un ci-
tiem projektiem, Heléna Kozlova, “Latvijas
Gaze’, “Inokentijs Marpls’, “Dzeltenie past-
nieki” — jas sapratat ideju.

Lai arl nedaudz miglaini, tomér atceros
vienu gadu (internets saka prieksa — 2013.),
kad programmas liela nagla bija vacu avan-
garda duets Deine Lakaien. Més toreiz at-
braucam ar misijas apzinu, cie$i apnému-
Sies to noklausities un izbaudit lidz pédéjai
taktij, bet beigas nemaz neaizvilkamies lidz
skatuvei, jo neilgi pirms tam teritorijas
pretéja pusé saka spélét Subrovska tobrid
jaunais ansamblis “Manta” Un més bijam
laimigakie cilveki pasaulé, vartijamies pa
zalaju Sanfrancisko stila un klausijamies
Edgara Makena nostalgiskas érgeles sajau-
kuma ar Subrovska iecienitajiem dzejas
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tekstiem psihedéliska apdaré — kads tur vél
Lakaien?

“Labai dabai” ir pasai savi cempioni. Ko
vérta ir kaut vai ta reize, kad Maris Sverns
dazadu maksliniecisku iemeslu dél nebija
gatavs kapt uz skatuves un visa veca “Tor-
na” kompanija mobilizéja spékus, lai kopa
ar “Balozu” sastavu izpilditu grupas labako
dziesmu kaverversijas. Ta nav ne Vudstoka,

ny

ne Vladivostoka. Atbraukt uz “Labu Dabu”

ir ka apciemot dzimto pilsétu un divas die-
nas no vietas vazaties pa jaunibas takam
bez mérka, bez marsruta, toties ar visur pa-
vadosu piepildijuma sajatu.

UN TOMER SAJA TRADICUJA ir ieslép-
tas zinamas pretrunas. Vismaz ta man likas
festivala pirmaja vakara, cela no teltim uz
teritoriju. Ara bija puslidz gaiss, un jaunie-
$u barini vél tikai gatavojas izbradat Rat-
nieku zalajus un piemeétat tos ar ieskeltam
depozitglazém.

— Klausies, — teicu kadai lidzgaitniecei,
— man nav miera.

— Tev nekad nav miera, — atbildéja
lidzgaitniece.

— Iespéjams, bet man nav miera Seit un
tagad. Es jatu sistémas klatbatni!

Tas nebija literars parspiléjums. Es tie-
$am jutu sistémas klatbatni, un ne tikai ta-
péc, ka pirms briza apsargi mani iztaustija

ta, it ka es batu apkaries ar spragstvielam
un naziem. Tas, protams, vienmér atgriez
realitaté, bet bija ari kas vairak. Peksni es
saskatiju aizdomigu mérktiecibu visapkart.
It ka cilvéki, kuriem ap $o laiku batu jasak
radit sev apkart briniskigu haosu, ta vieta
uzcitigi pilditu kadu svarigu programmu.
Vini izskatijas aiznemti, parvietojas no
punkta X uz punktu Y ka darba stundas, un
vinu sejas, protams, bija priekpilnas, tacu
vienlaikus ar aizdomigi nopietnas.

— Nesatraucies, — lidzgaitniece sacija, —
vel ir agrs. Péc dazam stundam te visi sa-
juks prata.

Vinai bija taisniba. Festivala magija
iedarbojas palénam. Tiesi tapéc “Labas da-
bas” obligatas iesildisanas stundas parasti
tiek veltitas reprezentablai muzikai. Piekt-
dienu pievakarés uz lielas skatuves, ka li-
kums, uzstajas latviesu muaziki ar vésturi:
“Aurora’; “Pérkons’, Sogad — Ainars Mielavs.
Sie koncerti vienmér ir tiesi tik spécigi, cik
to pieprasa klasiku statuss. Tiesi tik pieeja-

mi, lai pulcétu publiku tapat ka pirms des-
mit vai divdesmit gadiem, laujot gan iztra-
koties pie vecajiem hitiem, gan aiziet gulét
piedieniga stunda. No organizatoriska vie-
dokla ta, bez $aubam, ir pareiza stratégija:
katrai grupai ir savs laiks, katram laikam —
sava mérkauditorija. Tacu, klausoties $adus
koncertus (ar ‘S$adiem koncertiem’ saprotot
ne tikai Mielavu vai “Auroru”, bet ari, pie-
méram, visas tas Pink Floyd vai Deep Purp-
le obligatas atkalapvienos$anas), es vienmeér
jutos ka muzeja. Tas nekada zina nav par-
metums nedz maksliniekiem, nedz festi-
vala rikotajiem — un noteikti ne muzejiem.
Tiesi otradi, Sie dzivie pieminekli pieskir
“Labai dabai” gados neizmérojamu spéku.

Un tomeér interesants jautajums: kas tad
isti ir tas varda nesaucamais, kas palidz ma-
zikai saglabat svaigumu? Kas liek ilggadéjai
grupai dzivot tagadné par spiti (vai tiesi
pateicoties?) stazam, ka to dara, pieméram,
“Balozu pilni pagalmi”?

Kameér Ainars Mielavs uzstajas uz lielas
skatuves, cituviet to pasu saka darit Imants
Daksis. Un, lai gan publika Siem pieredzé-
jusajiem bardiem ir pilnigi atskiriga, tomér
nevaréja nepamanit, ka Daksa vajpratiga
energija burtiski uzladé apkartéjo telpu.
Bet visi tacu zina, ko gaidit no Daksa kon-
certa! Ne reizi vien esmu dzirdéjis: “Kas tur
ko klausities? Bus tacu tas pats, kas parasti”
Un ja, ta ari ir, tomér katra vina dziesma,
lai cik sena un pazistama, vienmer izklau-
sas bistama ka satrakojies negaiss, un $i
trauksmes sajita pieskir muzikai svaigumu.
Bet ej nu sazini, varbut tas ir tikai vecais,
nodraztais jautajums par andergraunda un
meinstrima attiecibam. Un, ja ta, tad ma-
nas simpatijas vienmér slieksies uz ander-
graunda pusi kaut vai tadél, ka neformala
muzika nedzenas péc aktualitates un lidz ar
to ir krietni dzivotspéjigaka.

Jebkura gadijuma es nebiju vienigais fes-
tivala viesis, kurs izjuta o pretrunu. Un vis-
precizak to ilustréja “Dzelzs vilka” koncerts
— proti, cilveku attieksme pret to. DZenisa
Dzoplina ir teikusi: “Ja tu neuzvedies ta, it
ka tev piederétu skatuve, tad rokenrola tev
nav ko darit” Juris Kaukulis uzvedas tiesi ta,
ka rokzvaigznei jauzvedas. Vin$ parvietojas
pa skatuvi ka pa savu privato sporta zali,
flirtéja ar puli, saspéléjas ar muazikiem un ne
uz mirkli nelaida vala mtsu uzmanibu. Bet
galvenais — tur, uz Vidzemes mezu fona,
augusta nakti vin$ pieskira savam vecajam
dziesmam pavisam jaunu dimensiju. Katrs
profesionals muzikis var vienkarsi atspélét
sen pazistamu repertuaru. Ari Kaukula re-
pertuars ir labi pazistams. Tacu veci ierak-
sti darbojas ka laika kapsulas. Tie nonak
musu uzmanibas loka tiri un neskarti, bet
pakapeniski uzkraj sevi apkartéjo gaisotni,
iespaidus un dzives notikumus, lai péc tam
katra atskanos$anas reizé $o bagazu atsauk-
tu atmina. Es nekad vairs neatgriezi$os tajas
vietas un apzinas stavoklos, kuros dzivoju,
kad magnetofona uz rinki skanéja “Dzelzs
vilka” albums “Lai ari tu batu ar mani” To-
ties viss, kas ar $o laiku saistas, ir neizdze-
$ami iespiedies skanucelinos lidzas gitaram,
basiem un bungam. Pat tagad, atceroties
dziesmas “Vienas nakts meitene” lipigo
ievadu, gar acim nevilus paskrien virkne
sen aizmirstu ainu un sarunu fragmentu.



Vieniga probléma ir tada, ka, lai gatu
pieeju Siem metafiziskajiem arhiviem,
dziesmam ir jaskan precizi tapat, ka
toreiz. Jo precizak, jo labak (es joprojam
atceros, kuras vietas kur$ disks man bija
ieskrapéts un kura kasetes lente saliméta ar
skocu). Dzivaja, saprotams, §is mezglainas
asociaciju virtenes vairs tik labi nedarbojas,
un senatnes lidzpardzivojumu aizstaj viss,
kas notiek apkart koncerta laika. Varbuat tur
ari ir ta atskiriba starp muzejiskiem prieks-
nesumiem un dziesmam, kas nenoveco:
mazika ir svaiga tikai tad, ja spéj iedzivinat
$odienas sajutas, nevis dzenaties pa pedam
pagatnes régiem. Nu, vai vismaz atturét
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klausitaju no sadas dze-
nasanas. Kaukulim tas
izdevas — “vienas, vienas,
vienas, vienas nakts mei-
tene” joprojam “gaidija
ne mani’, ta¢u pa Siem
astonpadsmit ~ gadiem
bija mainijusies lidz ne-
paziSanai. Ka més visi.

Koncerta laika man
netis$am uzgradas blakus
dejojoss paris. Puisis at-
vainodamies uzsita pa
plecu un iekliedza aust:

— LABS, NE?

—JA, — es atkliedzu, — IR LABS!

Koncerts beidzas. Pilis izklida. Festivala
magija pamazam saka iedarboties. Pie Rat-
nieku skana tuséja pazistama kompanija.

— Klau, — teicu, — bet tas “Dzelzs vilks”
tiesam ir burvigs.

Pazistama kompanija uzlakoja mani ar
tadu neizpratni, ka es pat mazliet sabijos.

— Kas? Ko es tadu pateicu?

— Nu beidz, — vini parmeta, — tas tacu ir
“Dzelzs vilks”!

Izbrinits par $o divaino argumentu, pie-
slidéju pie citas kompanijas.

— Ka jums patika “Dzelzs vilks”? — jauta-
ju. Un drosibas péc piemetinaju: — Diez kas
jau nebija...

— Ko tu runa? — iesaucas kompanija. —
Tas tacu ir “Dzelzs vilks”!

Nu gan interesanti, nodomaju, meklé-
dams vél kadus barinus, ar kuriem $o jau-
tajumu apspriest. Reakcijas bija tiesi tikpat
polarizétas. Vieni teica, ka “Dzelzs vilku”

aizliegts nemilét, otri
apgalvoja pretéjo, lidz
kada meitene — sauk-
sim vinu par Sabini —
puspajokam atbildéja:

— Kaukulis ir maita!

Ap to laiku festivala pusnakts bérni jau
bija pietiekami apskurbusi, lai uzsaktu katrs
savu iek$éjo meditaciju. Ta notiek vienmer.
Tie, kas atbraukusi aizmirsties, péc daziem
koncertiem un drinkiem aizmirstas ta, ka
maz neliekas. Tie, kas atbraukusi metodiski
baudit maziku, ieiet kolekcionaru cieniga
azarta. Sabine, tapat ka es, bija meklétaja:
vina mekléja atbildes uz jautajumiem, kuri
jau izsenis rava pusu vinas pratu. Lielaka
Sabines sape tonakt bija par latviesu at-
tiecibam ar makslas sféru. Badama profe-
sionala horeografe, vina veltija savu dzivi
laikmetigajai dejai. Vinas profesionalitate
izpaudas pat vissikakajos sikumos — kad
draugu draugi mus iepazistinja, vina sta-
dijas prieksa ar tik izsmalcinati iestudétu
reveransy, kadu nebiju redzéjis pat baleta.
Es ka zvérinats mutesbraucéjs spéju atbil-
dét tikai ar ornamentaliem teikumiem.

— Saproti, — vinanepartrauktiatkartoja, —
né, bet tu saproti, visi tie vardi, kurus tu tik

loti mili, ir tikai nieciga dalina no ta, ka cil-
véki sava starpa sazinas!

— Un kas tad ir paréjais?

— Viss paréjais ir horeografija, — Sabine
teica, ilustrédama sacito ar skaistam, plas-
tiskam kustibam.

— Nu, es nedomaju, ka gluzi viss...

— Bet kas tad vél? Kas tad vél, ja ne ho-
reografija? Horeografija ir kermena valodas
literatira.

— Ir jau ari mazika, pieméram.

— Mugzika ari nak no kermena. Bet pie
mums to neviens nesaprot.

— Ko nesaprot?

— Neko. Ne horeografijas makslu, ne
laikmetigo deju. Pie mums nesaprot to, cik
kermena valoda ir svariga. Cik daudz ar to
var pateikt. Visur tikai vardi, vardi, vardi...

—Ja, — es saciju, — tapéc man ari patika
“Dzelzs vilka” koncerts. Kaukulis savu ker-
mena valodu izmantoja pilna meéra. Vins
mas uzrunaja skaidri un salasami.

— Kaukulis ir maita!!!

Masu saruna, ka jau dzéruma, bija vei-
kusi vairakus pilnus aplus, un pie tresa vai
ceturta es sapratu, ka patiesiba mas nodar-
bina viena un ta pati probléma. Kaut kad
“Dzelzs vilka” koncerta vidit Sabine bija iz-



domajusi, ka maksla pieder tautai, un mégi-
najusi piebiedroties Kaukulim uz skatuves.
“Tikai uz vienu deju,” vina skaidroja, bet
ari apsardze neko nejédza no horeografijas
un atstima vinu mala. No aizmuguréjam
rindam to nevaréja redzét, tacu es Sabinei
ticéju uz varda. It ka jau varéja Kaukuli sa-
prast — vinam bija sava programma, Sabi-
nei sava, un ta nu gadijas, ka $is program-
mas nesaskanéja. Ne visiem maksliniekiem
jalaiz fani rampas ugunis.

Kaut gan, pieméram, Niks Keivs iepriek-
$&ja “Pozitivusd” padarija skatitajus par
dalu no $ova, pats savam rokam celdams
tos uz skatuves. Vin$ pat nelika tiem neko
darit, vienkars$i nostadija ierinda un tur-
pinaja dziedat, kamér aplaimotie jauniesi
raudaja no aizkustindjuma (més to redze-
jam tuvplana uz liela ekrana). Lai nu ko, bet
to koncertu vini atcerésies lidz savai pédéjai
stundai. Tapat ari iepriek$ minétie “Labas
dabas” varoni nekad nebuvéja iedomatas
barjeras starp sevi un publiku. Ak, pretru-
nas, pretrunas. Viss ir tik sarezgiti. Kapéc
es nevarétu vienkarsi aizliet mali “Oranzo
brivdienu” pavadijuma un, ne par ko nedo-
majot, atlazt dikmala ka normals cilvéks?

Ta runadamies, més ar Sabini aizklidam
lidz “Radio Naba” skatuvei, kur tovakar jau
otro reizi uzstajas Imants Daksis. Soreiz
vin$ plosijas kopa ar savu jauno grupu The
Bubble Gum ExpLOTION. Sabine par to
nekad nebija dzirdéjusi. Turpretim es par $o
fenomenu jasmoju kops ta paradisanas bri-
Za. Vinu tumsais sintipops rada kairinosu
un nekitru noskanu, rapigi pielagotu grupas
parspiléti erotiskajiem priek§nesumiem.

The Bubble Gum ExpLOTION ir viens
no tiem teatralajiem sastaviem, kas pil-
nam efektam jaredz dzivaja. Zinama meéra
Daksim ta ir atgrieSanas pie sakném: vina
pirma grupa “Pasaules gaisma” izpildija
smagas, poétiskas kompozicijas ar mezoni-
gam noskanu variacijam, kas vijas uz visam
pusém ka no midzena iztramditas ¢askas.
“Pasaules gaismas” uzstasanas bija ne ma-
zak drosmigas — vakara piedavajuma allaz
bija ekstatiski kliedzieni, basgitaras stigu
rivésana gar skatuves malu un Joti daudz
vartisanas pa gridu. The Bubble Gum Exp-
LOTION prieksnesuma pa gridu vartijas
vokaliste Anna Kalna. Térpusies atbilstosi
piedauzigos minukos un tiklinzekés, vina
locijas un vaidéja, kamér Daksis ar savam
nepratigi izvalbitajam acim aicinaja latvie-
$u tautu uz seksualo revolaciju.

Viss, pilnigi viss $aja bakhiskaja rituala
bija vérsts uz skandalu. Taisnibu sakot, es
pat brinos, kadél vietéja bulvaru prese jop-
rojam nav papuléjusies ap $o grupu sacelt
moralu paniku. Bet tas nav svarigi. Tonakt,
vérojot vinu iestudétas orgijas, es sapratu,
kas man patie$am krit uz nerviem: més dzi-
vojam laikmeta, kad publiskai seksualitates
izradisanai lielakoties ir politisks raksturs.
Bet ta saucama kultara tikmér pieprasa

maksliniecisku izcilibu, pieverot acis uz to,
ka tas priek$nosacijums gandriz vienmeér ir
lidz sapém nospriegots libido. Daksis, Anna
un fona spéléjosais Matiss Runtulis mums
par to atgadinaja — jus neticésiet! — horeo-
grafijas valoda. Un tas vairs nebija politisks
véstijums. Ta bija milas véstule cilvéka dabai.

— Ko tu par to doma? — jautaju Sabinei.

— Loti vienkarsi. Loti brutali. Tiesi ta, ka
vajag!

Es piekritu. Daksis un Anna bija uzgrie-
zusi festivala magiju uz pilnu jaudu. Priek-
$6ja rinda kada sieviete caur salminu stica
oranzu $kidrumu, kas atgadinaja burkanu
smatiju jeb, latviski izsakoties, mikstuli.
Jau no pasa sakuma vina izskatijas nora-
péjusies, bet, kad Anna koketi noslidéja no
krésla un saka luncinaties pa gridu, sieviete
pieskréja vinai klat. Es nedzirdéju, ko vina
(ta, kas ar mikstuli) teica, tacu seja vinai
bija mates glabéjas izteiksme. Vina centas
sagrabt Annas roku, piecelt vinu no gri-
das un... Es pat nezinu, ko talak. Varbut
aizvest makslinieci pie grékstdzes. Annai,
protams, tas bija ka cukurs uz putukréju-
ma. Vina saka vities un elsot vél energiskak,
radit glabéjai ar pirkstu, lai ta nak atpakal
un pabeidz iesakto — vismaz lai uzdrikstas
méginat. Tacu glabéja atgriezas sava tiku-
mibas sargposteni un turpinaja vérot Sovu,
ik pa laikam uz kaut ko aizkaitinati noradot
blakus stavosajiem.

— Redzi, - teicu, — ne visi saprot horeo-
grafijas véstijumu.

— Visi visu saprot. Tikai nespéj pienemt.
Tur jau ir ta makslas burviba!

To, kas notika talak, es atceros ka caur
krasainu plivuru. Sabine bija uz vilpa. Jo
kaisligak Anna dejoja gaviléjosajam pilim,
jo aizrautigak Sabine pali dejoja lidzi. Tacu
vinai pietritka platformas. Pietrika telpas.
Un droéi vien tas bija tikai laika jautajums,
lidz vina ar savu baletdejotajas graciju pie-
plivoja pie skatuves un padarija sevi par
dalu no notikuma. Sakuma vina atdarinaja
Annas kustibas — nogulas uz muguras, ar
kajam taisija gaisa “velosipédu” Tacu driz
vien Sabine parnéma vadibu, un ne tikai
Anna un Daksis, bet viss skatitaju pulis
metas ieksa burbulgumiju eksplozija un
sintezatora pukstu pavadijuma Javas tadam
dejam, uz kadam spéjigi tikai makslas atbri-
voti kermeni.

BET ES PAMETU NOTIKUMA VIETU
un planéju pretéja virziena. Katra festivala
es pietuvojos tai mazdien klatesosajai jé-
gas sajutai, bet ik reizi ta izsprak no mana
tvériena ka smiltis caur pirkstiem. Tacu vél
nekad iepriek§ neesmu tai bijis tik tuvu.
Varbiit Sabine, kuru patiesiba nemaz ne-
sauc par Sabini, mani $ai zina ir apsteigusi.
Varbit viss, kas nepieciesams pilnvértigai
makslas uztverei, ir nevis laut kermenim
valdit par pratu vai otradi, bet sniegt tiem
abiem iespéju saslégties viena veseluma un

palavigi vérot, ka mazika tos ved caur neiz-
skaidrojamiem sajutu labirintiem. Un sads
ar politiku, sads ar likumiem un estétiskiem
prieksrakstiem. Muzika ir tas nematerialais
spéks, kas padara cilvéku par cilvéku.

Galu gala atcerésimies Platonu, kurs$
rakstija, ka tikai ritms un harmonija spé;j at-
rast celu uz dvéseles dzilakajiem nostariem.
Ka ari to, ka mazika ir bistama sistémai, jo
lidz ar muzikalam modalitatém jamainas
ari valsts iekartai. Vudstoka ir kluvusi ne
tikai par makslas un milestibas triumfa
simbolu, bet ari par vienu no masdienu ci-
vilizacijas spécigakajiem brivibas apliecina-
jumiem. Un jebkas, kas seko $ai tradicijai,
satur sevi milzigu spéku, kur$ ipasi jaudi-
gos, reizém fiziski nepanesamos daudzu-
mos koncentréjas visos pasaules Ratniekos,
Salacgrivas, Roskildés un Glastonberijas. It
seviski diennakts tumsaja pusé.

Driz pienaks rits un filma partraks. Es
pamodiSos drégna telti, dzer$u aiz priekiem
vai bédam, varbat aizie$u vél uz kadiem
koncertiem, varbtt ari neaizie$u, bet tam
vairs nebus nozimes.

Henrijam Deividam Toro pieder citats:
“Katrs cilvéks kaut kam tic. Es, piemé-
ram, ticu, ka iesu makskerét” Es savukart
ticu, ka pa galvu, pa kaklu sarullésu telti
un gulammaisu, aizskriesu lidz autobusam
un atspiedi$u pieri pret loga stiklu, atgai-
nadamies no tas uzmacigas dziesmas, kas
nemitigi skanés galva ka atgadinajums par
to, cik brivi un laimigi més bijam $ais divas
isajas naktis ideala sabiedribas iekarta. Cik
drosmigi més, maitas, sakavam savus iekse-
jos démonus — jeb varbut tikai izlaidam tos
ara un lavam tiem horeografiski izplosities
ka ne-Sabinei burbulgumiju seksplozijas
pavadijuma. Es ticu, ka mate glabéja veél di-
vas dienas peldésies sava morala parakuma
apzina ka svaiga burkanu mikstuli. Tagad
jau ne tikai ticu, bet drosi zinu, ka neesam
tik sveti, ka mums patiktu domat. Un ticu,
ka augusta karstuma aizkul$os lidz majam,
iemeti$u velasmasina lidz klinkim nofesti-
valétas drébes, kuras péc tiesas un taisnibas
piederétos sadedzinat. Es ticu, ka vel ilgi
domasu par galva iestréguso dziesmu un ka
$1 domasana robeZosies ar apséstibu — tik
loti es gribésu atgriezties “Laba daba” Un es
naivi ticy, ka §i dziesma piederés Imantam
Daksim un tas vardi bas: “Es esmu idiots,
es vairs neticu nevienam. Ir tikai rokenrols
lidz gridai un lagsana vientuliba” @




llandes festivals —
jusu celamérkis nakosvasar!

Gita Lancere, Orests Silabriedis

Sak Orests Silabriedis — un sak ar aicinajumu. Ja vél neesat iepla-
nojusi, ko darisiet 2020. gada 23.-26. jiilija, apsveriet iespéju
aizbraukt uz Vilandi un ienirt tautasmuzikas festivala notiku-
mos. Vilande (originala Viljandi) atrodas 225 km no Rigas caur
Ainaziem, tas ir taisnaks cels, vai 216 km no Rigas caur Valmieru,
tas bis daudz skaistaks, bet ari pulka likumainaks marsruts. Sos
apjomigos svétkus igauni sauc par mutvardu dailrades muzikas
festivalu - Viljandi pdrimusmuusika festival.

Igauniem padodas festivali - vai tas batu Jervi gimenes klasiskas
magzikas festivals Pérnava (jeb igaunu Liepaja), vai Birgitta Festi-
val Piritas drupas, vai “Baltas damas” svétki Hapsalu, nerunajot
nemaz par operfestivalu Sarema. Tad nu ari Vilandes festivala
vérts pabit, jo tur uzstajas augstas kvalitates igaunu etnogru-
pas (viniem tadu ir vairak neka Latvija) un izcili viesi, kuru kon-
certi diezgan precizi iezimé, kas Saja joma notiek pasaulé.
Muzice solisti, dueti, trio, grupas, orkestri.

Muzicé smalkaku programmu alcéjiem, Zilbinosakas eksotikas
noticétajiem, rokmuzikas palim, ipatnu lokam - ikvienam.
Muzice Vilandes Sv. Jana baznica, kas atrodas festivala teritorija -
liela skaista parka, muzicé uz vairakam brivdabas skatuvém gan
pilsdrupas, gan uzreiz pie ieejas, koncerti notiek ari Vilandes Tau-
tasmuzikas kléti, kur strada festivala kodols, un dazus kvartalus
nostak no parka - viena ielas pusé black box, otra ielas pusé maza
un loti simpatiska skatuve turpat aiz Vilandes Kultaras majas.
Koncerti iestiepjas véla nakti, @dama un dzerama netriikst (ir
pieklajiga amatnieku alus izlase, bet ne tikai), pareja uz pilsdru-
pu skatuvi par aizsarggravi ved bez norobezZojuma - tumsa tas
jau ir gandriz vai piedzivojums (ja kritisiet, tad zemu), plivo kaut
kadi uguni, skan balsis, instrumenti, cilvéki nak un iet veselam
gimeném, bérniem pie baznicas pievilciga rotalpilséta, vardu
sakot, tas ir pilnasinigs, pasapzinigs, daudzveidigs un kvalitativs
festivals.

Turpina Gita Lancere.

2017. gada rudeni, kopa ar vél 15 citu Centraleiropas folkloras
festivalu direktoriem viesojoties Kina, iepazinos ar gara auguma
igaunu puisi Tarmo Norma (Tarmo Noormaa). Par sevi vins stasti-
ja skopi - ka ir no Dienvidigaunijas, ka ir viena tada lielaka festi-
vala komanda un brauka pa pasauli, mekléjot istus muzikantus.
Kina, nu, vismaz tas dienvidos, pa kurieni mus vadaja, vins tadus
neatrada. Atrada Sanhaja, kur grandiozaja Sanhajas Makslu fes-
tivala aizgaja uz Kinas mongolu grupas Choor koncertu un jau
péc 15 minuteém atsutija zinu, ka Sos nu gan man vajadzétu re-
dzét. Es vinus ari ieraudziju - Sisvasaras Vilandes festivala. Un at-
klaju, ka garais igaunis no masu Kinas grupas ir slavena Vilandes
festivala programmu direktors.

Péc sarunam musu garajos Kinas parbraucienos zinu, ka Tarmo
ar gimeni dzivo gandriz vai meza vidu paris kilometru no slavena
Munamega, ka vin3 pats ir muzikants un spélé mazo diatonisko
akordeonu jeb ermonikas, ka vins spélé grupa ar mazliet iro-
nisko nosaukumu Ulemakstud Rentslihérrad (burtiski - “Kungi,
kuriem samaksats parak daudz”). Tarmo interesé muziki, kas ir
isti Muzikanti, un tos vins ir gatavs meklét pa visu pasauli, lai ko-
sakos atradumus méginatu atvest uz Vilandes festivalu. Més ar
Tarmo satiekamies 2019. gada Vilandes festivala pedéja diena
Tautasmuzikas kléti un uzzinam vél mazliet vairak.

Pieméram, to, ka vins veido Vilandes festivala saturu jau 13 gadu,
savukart pats festivals ir 27 gadus vecs. Festivala komanda ir 25
cilvéki un ap trim simtiem brivpratigo, kas tirgo biletes, uzkopj un
veic citus labus darbus. Festivalu finanse gan pasu pardotas bile-
tes, gan pilsétas dome un Igaunijas valdiba, gan sponsori. Pasa
Tarmo dzive dalas trijas dalas: rikoSana, muzicésana un macisa-
na.Tautasmuzikas joma vins visos aspektos ir prasmigs un zinoss.
Festivala dalibnieku izvéle notiek ta. Visupirms més nosprauzam
festivala tému. Sogad téma ir “Labs stasts” Citugad bijusi tadi te-
mati ka “Dadas” vai “Viriska dziedasana’, vai “Sievietes balss” Sada
fokusésana mums palidz izvéléties grupas, kuras aicinat, un gru-
pas, kuras labak neaicinat.

Tatad ir ari melnais saraksts.

Isteniba ja! Bet tas sastav tikai no kolektiviem, kuri neadekvati uz-
vedusies. Pamatu pamata mani interesé grupas, kas muzicé patiesi
un sirsnigi, es to varu noveértét. Un es gribu, lai $ie cilvéki batu
savas nozares eksperti, parzinatu savu maziku un savu kultaru. Ja
ierodas kolektivs no Latvijas, man vajag, lai vini ir zinosi latviesu
muzika, bet svarigi ari tas, ka citi latviesi atzist — ja, $is kolektivs ir
patiesam talantigs, vini labi zina masu maziku. Protams, es vélos,
lai vini ari labi uzstajas koncerta un prot sadzivot ar citiem.

Meés uzaicinam grupas uz diviem koncertiem, misu viesi te atro-
das vismaz tris dienas. Bet koncerti nav galvenais. Liela dala pa-
sakumu norit péc uzstasanas, maziki piedalas meistardarbnicas.
Meés gribam, lai vini $eit atrod jaunus draugus un spéj komunicét ar
citiem maksliniekiem. Mums nevajag muzikus, kas atbrauc tikai uz
uzstasanos un uzreiz pazad. Dazkart gan citadi nevar, pieméram,
ja muzikis ir slavens un dargs.

Sis ir folkmuzikas festivals, tatad uzstajas muziki, kas specializé-
jas tiesi Saja joma. Kur ir ta robezlinija, kuru parkapjot jaatzist -
nu, $i vairs nav folkmiizika?

Labs jautajums. Igaunu valoda $im visam ir precizaks nosaukums,
folkmuzika ir internacionalisms. Amerika folk ir cita nozime, neka
Austrumeiropa. Seit mums ir loti svarigi, lai mazika, ko spélé, sak-
nojas tradicijas.

Ja es uzltidzu, pieméram, patéju orkestri no Serbijas, skaidri apzinos,
ka vini katru nedélas nogali spélé kazas, tas ir darbs. Vai ari, ja iela-
dzu kolektivu no Irijas, apjédzu, ka vini spélé krogos katru otro die-
nu. Tas viss veido prieksstatu par to, cik patiesi kolektivs spélé folk-
muziku. To klausas parastie Jaudis, nevis kads individs, bet daudzi.
Igauniski tautasmuaziku apzimé ka pdrimus jeb mantojums. Ta-
tad muzika, ko mantojam no prieksteciem. Tas, ko spélé festivala,
daudzéjada zina ir ar vienu kaju senatné, ar otru miasdienu muzika.
Tautasmuzikai jabiit masdienigai. Ja kads uz skatuves spélé to, ko
nokopéjis no sendienu ieskanojuma, tas atgadina muzeju. Un cik
biezZi jus dodaties uz muzeju? Varbut reizi gada. Protams, ir patika-
mi redzét, ka savureiz kads tur iegriezas, bet tas neko ipasu nedod.
Tautasmuzikai jaruna masdieniga valoda, bet izmantojot gudribu,
kas krajusies tikstosus gadu. Si saikne starp senatnigo un jauno ir
kaut kas tads, kas katram tautasmuzikim jaapzinas, jasajat sirdi,
prata un rokas.

Un festivala mérkauditorija?

Meés censamies veérsties pie jaunie$iem, jo tie$i bérni $is tradicijas
turpinas. Vini ir loti uznémigi pret visu. Ja jaunietis dzird labu grupu
vai muziki, vin$ bas daudz atvértaks pret to visu. Varbut vin$ pat
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Laimas Jansones trio

panems rokas instrumentu vai saks dziedat. Tas ir lielakais sasnie-
gums, uz ko meés ceram — ka tautasmazika turpinas but liela igaunu
kultaras dala. Un, ta ka més ar $o visu nodarbojamies 27 gadus, uz
festivalu ierodas jau tresa klausitaju paaudze. Vinu vectévi $eit bijusi,
un tagad arl mazbérni aizraujas ar tautasmuziku.

Isteniba nav svarigi, kadu etiketi uzliek festivala mazikai, ta vien-
karsi ir dala no pasaules.

Tie, kas brauc uz Igaunijas tautasmuizikas festivalu no citurienes,
grib dzirdet igaunu tradicionalo muziku, bet pasi igauni gan jau
vélas klausities kaut ko jaunu, miiziku no Ganas vai Ugandas...
Ka jas lidzsvarojat Sos kausus?

Meés censamies ievérot zinamas proporcijas — divas tresdalas igau-
nu muziku, viena tresdala arzemju. Pie $ada principa turamies jau
aptuveni piecpadsmit gadu, un man liekas, ka ta ir laba stratégija.
Lielaks sve$zemju muziku ipatsvars ir Igaunijas etnogrupu nomet-
né (ETHNO Estonia). Ta ir mazikas nometne jauniesiem no ses-
padsmit lidz divdesmit se$u gadu vecumam, un ta notiek devinas
dienas pirms musu festivala sakuma. Tur vini spélé, dalas muzi-
ka, un, ja nemaldos, nometné var vienlaikus atrasties pat desmit
dazadu tautibu dalibnieku. Kopuma ap septindesmit cilvéku péc
tam uzstajas festivala, vini nupat vakar spéléja uz Kirskalna (Kir-
simde) skatuves. Saja nometné veidojas visvairak jaunu draudzibu
un sadarbibas iespéju. Péc paris gadiem $ie cilvéki jau veido augst-
vertigus makslas projektus. Ta més te tagad nodarbojamies ar jau-
niesiem, lai vélak gatu vinu radosa darba auglus. Attistas tada ka
sistéma jaunas muzikas radisanai.

Meés loti gribétu uzaicinat vairak latvie$u kolektivu. Misu valstis
ir kultaras zina stipri tuvas, tad kapéc lai masu tautas neklausitos
viena otras muziku, nedziedatu otras dziesmas?

Vai pats spéléjat Vilandes festivala?

Ja, vakar spéléju Jana baznica, pirmaja festivala diena kopa ar drau-
gu spéléjam dejumaja. Noteikti spélésu uz Zalas skatuves, kas ir
tada ka musu festivala briva skatuve. Vienmér censos programmu
veidot ta, lai pédéjais koncerts bitu uz Zalas skatuves un meés —
festivala direktors Ando Kivibergs, es un masu draugi — uzstatos
pédéjie. Si skatuve ir atvérta visiem, jebkurs var registréties, lai tur
spélétu, bet tadéjadi ta ir ari loti populara vieta — aizrakstita pilna
jau ménesi pirms festivala.

Muziki raksta, pieméram, ta: “Meés esam pavisam jauns kolektivs
un gribam spélét jasu festivala” Bet es viniem nevaru vieglpratigi
teikt, lai brauc $urp, gan jau vietu atradisim... Vai ari piesakas kadas
mizikas skolas tautasmizikas ansamblitis — grib piedalities. Sados

gadijumos noder Zala skatuve,
ja vien laikus piesakas.

Ko jus pats spéléjat?
Diatonisko akordeonu. Tapat
ka jums ir ievinas, ari igauniem
ir savs nacionalais instrumenta
paveids. To sauc par eesti [66ts-
pill — igaunu akordeons.

Un ko darat ka pedagogs?
Sogad nebija audzéknu, bet pérn pie manis macijas divi studenti
no Vilandes Kultaras akadémijas. Esmu macijis ari privatskolénus
muzikas skolas un vasaras nometnés, pasniedzu meistarklases.
Jums drosi vien jau ir plans nakamajam un aiznakamajam Vilan-
des festivalam?

Mums ir izdomata téma, un es patlaban apsveru kadas piecas lidz
desmit grupas, ko varétu uzaicinat. Tikko beigsies $igada festivals,
apspriedisimies ar kolégiem. Nakamgad pilséta notiks lieli bavdar-
bi, galvenais cel$ bus slégts, tapéc mums jaizdoma pavisam jauna
pieeja pasakuma riko$anai. Liela atbildiba, bet ir stipri aizraujosi
domat, ka més to panaksim.

Tad jau nakamgad brauksim atkal.

Brauciet gan! Uzaiciniet ari pazinas. Protams, $is festivals galveno-
kart izce] igaunu muziku, bet redzét to, ka citas tautas un ari misu
kaimini noveérté dzirdéto, ir loti patikami — tas ce] pasapzinu. Ta
teikt, “tas, ko més daram, ir patiesam labi — sanaciet klausities, més
esam unikali!” Protams, ja més esam unikali, tad ari jus sava veida
tadi esat. Ta varam vilkt paraléles starp cilvékiem. Un tapéc ir tik
svarigi aicinat uz Vilandi sve$zemju maksliniekus. Ta var loti labi
noveértét, kur tiesi meés patlaban atrodamies globala zina, novértét
atskirigo un kopigo starp masu kultaram. Man liekas, ka organizét
$os starptautiskos pasakumus ir loti svarigi.

Vai uz Sejieni brauc somu un zviedru skatitaji?

Somi brauc, jo vini jau uzskata Igauniju par tadu ka Dienvidsomiju.
Un mums ir liels gods, ka vini te jatas érti. Misu tautas runa gandriz
vienada mélé, lai gan es somiski nesaprotu nemaz, varbit tikai dazus
vardus. Ja, somi brauc uz Igauniju, jitas ka majas, un es lésu, ka ik
gadu festivalu apmeklé aptuveni divtikstos somu viesu. Mums tas ir
loti liels skaitlis. Bet vinus nevar pamanit, vini labi ieklaujas pali. Ed
to pasu, dzer to pasu, bauda to pasu maziku, dejo tapat ka igauni.
Ka ar cieminiem no Krievijas?

No Krievijas ierodas loti maz cilveku. Ja nemaldos, otrs lielakais
viesu Ipatsvars ir no Vacijas. Tre$aja vieta ir Apvienota Karaliste,
tad nak Amerika. No Zviedrijas nav parak daudz cieminu. Ari no
Latvijas brauc diezgan maz cilveku. Vai esat satikusi kadus?

Tikai kolégus.

Ja iziet uz ielas un papéta automasinu numurzimes, varbat var pa-
manit kadu LV, bet es ogad neesmu redzéjis nevienu. &




Par latviesu

Daralé

Linards Kalni

Raksta aplukota Kristinas Vuss
(Kristina Wuss) gramata Verwobene
Kulturen im Baltikum - Zwei
Musikgeschichten in Lettland von
1700 bis 1945 (“Baltija saaustas
kultaras - divas miizikas véstures
Latvija no 1700. lidz 1945. gadam”)

PAR GRAMATAS PREZENTACJU
NIMFENBURGAS PILI

Gramatas prezentacija notika $a gada 8. jalija
Nimfenburgas pili, bijusaja Bavarijas valdo-
$as gimenes, Vitelsbahu, vasaras rezidence.
Si iespaidiga rezidence kopa ar simetrisko
parku un garo pils diki, kas péc méroga dri-
zak atgadina lidostas skrejcelu, aiznem 228
hektarus. Pasakums notiek pils laba sparna
gala koncertzalé, programma vacu un latvie-
$u muzikas uzvedums, jo gramatas autore ir
Kristina Vuss — rezisore, kas Riga iestudéjusi
Hendela “Al¢inu” (1998, LNO). Ievadvardus
saka Minhenes Vacu austrumu nama (Haus
des Deutschen Ostens Miinchen) direktors,
uz austrumiem no Vacijas dzivoju$o va-
cie$u veéstures galvenais pétnieks Minhené
profesors doktors Andreass Oto Veébers.
Goda viese ir §is gramatas mecenate, baro-
nese Babete fon Zass. Minhenietis Sandro
Smalcls (Sandro Schmalzl) latviesu valoda
dzied Emila Darzina “Teici to stundu, to bri-
di” un “Mana laime’, operdziedataja, aktrise
un radosa scenariju asistente Marija Grauba
izpilda Brinnhildes ariju no Vagnera operas
“Valkira’, Minhenes koris “Laima” (vaditaja
Diana Zavele, makslinieciskais vaditajs And-
ris Rasmanis, kormeistars $i raksta autors)
dzied latviesu a cappella tautasdziesmu ap-
daru klasiku: Janis Cimze, Jurjanu Andrejs,
Anita Kuprisa. Nodalas no savas gramatas
lasa autore Dr. Kristina Vuss. Grezna zale
ir klausitaju parpildita. Nosléguma pianiste
Jelena Arnovskaja spélé Emila Darzina “Me-
lanholisko valsi” un uzveduma makslinieki,
sadevusies rokas ka Baltijas cela, ieskauj ska-
titajus ciesa loka. Péc koncerta viesi turpina
uzkavéties pils darza skaistaja vasaras vakara
un klausities koristu balsis.
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Kas ta par autori un kas par gramatu vacu
valoda, kas tiek atklata ar $adu vérienigu pa-
sakumu? Kas tie tadi vacbaltiesi, ar ko vini
nodarbojas Latvijas teritorija, un kas tie tadi
par latviesiem, kas paslaik dzivo Vacija un
riko $adus koncertus? Par visu péc kartas.

IEPAZISANAS AR AUTORI

Ar Kristinu Vuss sastapos pasa Minhenes
centra Viktualiju tirgq, kur vina bija izvélé-
jusies kafejnicu, kas atgadinaja kadu smal-
ku 19. gadsimta paviljonu ar Minhenes pil-
sétas un dabasskatu gleznojumiem un labu,
neticamu létu kafiju. Kristinas klatbatné
vienmeér visa apkartne izmainas — varbut
ari §1 tirgus buadina uzradas tikai vinas
dél, un péksni blakus nostajas kads virs ar
pipi, un es ta ari nesapratu, vai tas ir bez-
pajumtnieks, vai kads cilvéks atcelojis no
divsimt gadu senas Minhenes. Es vala muti
klausijos Kristinas tiuksto$ stastos. Runas
pladiem paraléli no vinas somas zemé ka
sniegs bira lapinas, bukletini, véstules, un
tas visas tika liela steiga celtas atkal augsa.
Veélak uzzinaju, ka Berliné dzimusi rezisore,
kas no savas mammas iemacijusies perfek-
tu latviesu valodu bez akcenta, ka ari prot
krievu valodu, ir reziséjusi lielas operas ari
Minhené, Magdeburga, Tallina, Seula un

Un vacbaltiesu
O vai tomeér
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citur. Studéjusi muzikologiju, etnografiju
un Austrumeiropas vésturi. Ar visu latvisko
izcelsmi Kristina tomér uzsver, ka pirmam
kartam ir vaciete. Laikam vina to doma
tada pirmsnacionala 19. gadsimta kontek-
sta, kad bat par vacieti noziméja bat izgli-
totam un piederét konkrétai kartai.

Jau zinot, ka koris “Laima” driz brauks
uz Cirihes “Terra Choralis [LV-CH]” (raks-
tu par $o sarikojumu iespéjams lasit “Mizi-
kas Saules” 2018. gada 4. numura), Kristina
man jedeva kadu Ipasu satijumu —vina gri-
béja, lai to svaigu, vél pirms prezentacijas,
aizvedu Cirihes lielaka laikraksta NZZ kul-
taras nodalas redaktoram Kristianam Bér-
zinam (Christian Berzins), un ta pirmo reizi
manas rokas nonaca $eit apskatita gramata.

PAR AUDITORIJU

Kad pajautaju, kurs $o gramatu tulkos lat-
viski, Kristina uzreiz iz$ava: “Si gramata ir
rakstita vaciesiem, latvie$u publikai ta nav
jatulko!” Tiesi to pasu pirms paris gadiem
teica Elina Garanca, kad nevéléjas, lai vi-
nas pirmo, vaciski rakstito autobiografiju
kads tulkotu latviski. Garancas gramata
ir par kleitam, kurpém un ménesiem ilgu
slimo$anu, neatcelot lomas uz lielakajam
operas skatuvém, jo atputa izjauktu svarigus
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solus karjeras kapnés, un iespéjams, ka vina
vélas saglabat kontroli par to, ka vina komu-
nicé ar vacu auditoriju un ka ar latviesu.
Bet kas Kristinai lika par 225 lapaspusu
biezo gramatu, pilnu véstures liecibam, cita-
tiem, attéliem tik emocionali izsaukties: “Né!
Si gramata paredzéta tikai vacu lasitajiem!”?
Varbut to varétu censties saprast, nemot
véra vacu un latviesu lasitaju atskirigas pa-
matzinasanas. TieSam — no lasitajiem tiek
sagaidits, ka vini atpazis personas, teksta
paradoties epizodei par Klaras un Roberta
Stmanu atbrauk$anu uz Rigu un par to, cik
lielu sasutumu vinos radijusi Rigas koncert-
publika, neizradot cienu muzikai, tai skanot
klaudzinot savas tasites, un cik patikami
turpretim parsteigusi uzmanigie Jelgavas,
toreiz Mitavas, klausitaji. Savukart epizodé
par Andreju Pumpuru gan loti faktologiski,
gan arl ar dzejas citatiem ilgi un ka pilnigs
jaunums tiek skaidrots termins Jungletten —
jaunlatviesi. Ar katru latviesiem labi pazista-
mu vésturisko personu lasitajs tiek atkartoti
iepazistinats ta, it ka pirmo reizi redzétu $o
vardu, pat ja $1 persona, piemeéram, Jazeps
Vitols vai Emils Darzin$, gramata paradas
jau tre$o vai ceturto reizi. Sie nav vienigie
latvieSiem pazistamie objekti. Sava teksta
autore ciesi iesaka izlasit 2012. gada atkarto-
to “Mérnieku laiku” tulkojumu vacu valoda,
censas lasitajus iepazistinat ar latvju dainu
fenomenu vinas pasas tulkojuma un pat vai-
rakkart cité Ojara Vacie$a dzeju (kam gan
ar gramatas nosaukuma ietverto tému un
gadskaitliem saistits varbut vienigi uzvards).
Vai gramata ieklauta nesimetrisko zina-
$anu paredzésana (“labi parzinu vacu mazi-
kas kultaru, neko nezinu par Latvijas muzi-
ku”) ir pietiekams attaisnojums, lai to nekad
netulkotu latvie$u valoda? Péc gramatas iz-
lasiSanas es Kristinas noliegumam meéginu
iebilst, kaut vai pamatojoties uz loti spécigo
interesi, kas joprojam Latvija ir saistita ar to,
“ko citi par mums zina” Pieméram vietné
youtube.com Latvijas Televizijas Panoramas
kanala raksta tap$anas bridi visu laiku ska-
titaka reportaza par dziesmusvétku tému ir
“Dziesmu un deju svétki arvalstu medijos”

PARVALODU

Devu saviem vacu draugiem palasit gra-
matu un ladzu pakomentét to ar vinu va-
lodas un kultaras bagazu. Komentars visas
atsauksmeés bija lidzigs — teikumi biezi ja-
lasa vairakas reizes. Katrs teikums censas
pateikt tik daudz un vienlaikus biezi atsau-
cas uz kaut ko, kas pieminéts pirms dazam
rindkopam vai lappusém. Vél izskanéja ko-
mentars, ka valoda skiet zinatniska, tada,
kura sarunajas augsti skoloti, aristokratiski
profesori, bet ta tomér nav sausi akadémis-
ka, jo gramata paradas télaini salidzinaju-
mi, arl paradoksi. Ar vienu lasitaju noprie-
cajamies par vardu izvéli — ka, aprakstot
zemes meéritaja Andreja Pumpura “Lacplé-
$a” nosléguma dziedajumu, Vuss viena tei-

kuma ievieto senvardu — tikai latinu valo-
du zinosiem lasitajiem pazistamu impetus
(impulss, iekséjais dzinéjspéks), bet turpat,
pieminot Pumpura pievér$anos upes dzi-
lém, tiek izmantots modernais anglu zoom
(tuvinat, fokusét). Latinu vardi gan teksta
paradas biezak neka modernie anglicismi.
Jo ilgak mani draugi lasija, jo vairak vini
saka noveértét kruzuloto, smalki savito gra-

matas valodu. Viens no mana eksperimenta
dalibniekiem patiesam ieintereséjas grama-
tu aiznemties, lai izlasitu pilniba.

PAR DARBIBAS LAIKU

Gramatas nosaukuma ir ieklauts precizs
laika nogrieznis: 1700-1945. Nosléguma
gads ta ka aptuveni batu skaidrs — tas ir
gads, kura “Neuzbruksanas liguma starp
Vaciju un PSRS” slepena protokola dé] vel
pédéjie vacbaltiesi, kas nebija aizbraukusi
no Latvijas jau 1939. gada, tika dislocéti
no vacu okupétas Latvijas, lai péc tam jau
notiktu PSRS otra Latvijas okupacija. No-
saukuma minéta laika nogriezna sakuma
pamatojumu gan neatradu — 1700. gads pat
gramatas ievada netiek pieminéts. Sakot ar
18. gadsimtu ir atrodams pietiekami daudz
materialu, lai stastitu ne tikai vacbaltiesu,
bet ari vacbaltiesu-latviesu stastus. Infor-
macija par 300 gadu seniem notikumiem
ir skopaka, gramatas sakuma katrs vienas
personas vai notikuma apraksts ir stipri
isaks neka tas ir pédéjas nodalas, jo balstas
tikai kada viena saglabata koncerta prog-
rammina, véstulé vai avizraksta. Tacu tapéc
izvélétas epizodes nav mazak aizraujosas.

Gandriz viscaur fakti un jaunas temati-
ka iederigas personas birst bagatigi, ik pa
rindkopai — ka lapinas no Kristinas somas
tirgus kafejnica. Starp pirmo vacu izdevéju,
kas izdeva gramatas ari latvie$u valoda, un
macitajiem, kas izglitoja latvie$u zemnie-
kus, un muizkungu kamerorkestriem, ku-
ros starp vacbaltieSiem varéja paradities arl
pa kadam vijoles spélé apdavinatam latvie-
$u kucierim vai stalla puikam, ir ari tadas
pérles ka vacbaltiesu koncerts, kura vienu
vacu dziesmu, tulkotu latviesu valoda, iz-
pildjja “latvie$u izcelsmes Rigas freilene,
sagérbusies ka zemniekmeitene no ventinu
puses, un dziesma koncerta esot skanéjusi
tik labi, ka vinai nacies to atkartot”

Luak, ne tikai 2018. gada Rigas freilenes
dziesmusvétkos un 2019. gada Minhenes
latvie$u kora freilenes Vuss gramatas at-

vér$ana “sagérbjas ka” zemniekmeitenes no
specifiska novada, bet ta jau vaciesiem par
prieku tika darits gandriz pirms 300 gadiem!

Gramata kopuma cits péc cita seko Isi ar
Latvijas pilsetam, Ipasi Rigu, saistiti dzives-
stastu nogriezni vai radosas darbibas ieski-
céjumi — apmeéram tada stila, ka par kompo-
nistiem rakstits rapigi gatavotas operu vai
klasiskas mazikas koncertu programminas.

Andreass Oto Vébers

Savienoti isiem, poétiskiem citatiem vai at-
gadijumiem, kas atlasiti tad, ja tajos ir kada
saturiga vacbaltiesu un latviesu satik$anas,
saistiba kultaras, ipasi mazikas, joma.

PAR OPERU

Jo tuvak musdienam, jo gramata epizodes
klast garakas. Visdetalizétak rakstits par
operas makslu, daudz uzmanibas pievérsot
Vagnera gadiem Riga, mekléjot ziemelu un
baltu teiku iespéjamas ietekmes vina operas.

Vislielaka uzmaniba atvéléeta Andreja
Pumpura nacionala eposa par Lacplési
transformacijai, kas ar Raina lugas starpnie-
cibu kulminéjusi Jana Medina opera “Uguns
un nakts’, kuras 2000 lappusu smago parti-
taru uz muguras, budams cara armijas mi-
zikis, Medins nesis pari visam kontinentam
un pat kavies, lai biedri Sibirijas aukstuma
neizmanto vina notis ugunskura iekuram.
Autore pat parkapj pasas nosprausto laika
ierobezojumu, ar gramatas vaku vacu lasita-
jam izstastot par Atmodu un Zigmara Lie-
pina un Maras Zalites 1988. gada rokoperu
“Lacplesis”. Ari to, ka $is rokoperas miizikas
autors 2013. gada kluvis par vacbaltiesu cel-
ta nu jau Latvijas Nacionalas operas un ba-
leta valdes priekssedétaju.

To, ka tagad Latvija hokeja spélés bie-
Zi redzamas cepures ar Lacplésa ausim vai
ka latviesi vasarnicu darzos pie jaras médz
dzert alu no bundzas ar uzrakstu “Lacplésis’,
Kristina izvélas nerakstit, tomér vaciesiem
izskaidro, ka moderna pasaulé simt gadus
péc tam, kad Sveicé Schweppes tirgo gazétus
dzérienus un industrialo revoluciju jau dar-
bina tvaika dzinéji ar dubulta gajiena virzuli,
nelielas tautas parstavis Pumpurs spéj uz-
rakstit mitisku, senatné balstitu varoneposu.
Tadu, kurs it ka vienmér jau batu bijis.

Solis numur 1: par pamatu izmanto vie-
na kultara, valoda atrodamas tukstosiem
gadu no mutes muté mantotas dziesmas,
teikas, zvéru un brinumu pasakas.

Solis numur 2: galveno varonu vardus, ka
arl notikumu vietvardus nem no teritorijas,



kuru eposs cens$as aptvert. Burtnieks, Liel-
vardis, Aizkrauklis. T4, lai lasitaji no visam
$im vietam un to tuvuma justu, ka $is eposs
ir par viniem, un saktu izjust kopibu ar visu
plaso teritoriju. (Ideali, ja darba dé] Pum-
puram visas $ajas vietas ir nacies bit un ir
zinamas vietu un to iedzivotaju raksturiga-
kas ipatnibas.)

Solis numur 3: ja rakstiska vésture sakusies
nesen (pirms 600 gadiem), tad izmanto to un
raksti par laikiem, par kuriem ir maz liecibu,
pieméram, par to, kad tika dibinata Riga.

Solis numur 4: galvenajiem varoniem liec
ikdiena darit to, ar ko nodarbojas cilvéeki,
kuriem eposs adreséts ($aja gadijuma tie ir
zemes darbi), lai lasitajiem vieglak ar varo-
niem identificéties. Par Jaunajiem izmanto
prototipus no neieredzétas varas pozicijam.

Gatavs. Nekas vairak ari navnepiecieSams.

Protams, Kristina $o secibu pasniedz
daudz izsmalcinatak un izvérstak, skaidrojot
ta laika nacionala romantisma tendences un
to, ka eposa esamiba $aja perioda tika uzska-
tita par vienu no nacijas eksistences aplieci-
najumiem, ka Pumpura darbs hronologiski
sekoja somu un igaunu eposiem, ietekméjo-
ties arino klasisko grieku un romiesu eposu
tradicijas sizeta un télu veidojuma.

Nibelungu eposa autors Vilhelms Jor-
dans (Wilhelm Jordan) loti uzstajigi uzsve-
ra, ka tikai germanu varoneposi lidzvértigi
stav blakus indie$u, persie$u un grieku va-
roneposiem, bet paréjo tautu eposi ir tikai
mazak veértigi atvasindjumi. Uz $o Jordana
augstpratibu Pumpurs raudzijies kritiski,
un “Lacplésa” prieksvarda atspékoja Jorda-
na argumentus ar savu parliecibu, ka baltu
tautas ar savu kultaru ari uz $adu veikumu
ir spéjigas, neraugoties uz to, ka tas nav
bijusas pasaules iekarotajas. Masu Pum-
purs, lidzigi ka Imanta Kalnina dziesma,
bijis “puika parlieku neaudzinats, parlama
kungu rejas” Jums ir eposs, mums ir eposs,
dzivojam talak.

Lai vacu lasitajs nedomatu, ka autore ir
nekritiska un kaismiga nacionalo mitu ap-
jasmotaja, vina gramata cité Silviju Radzo-
bi, kas analizé, vai “Lacplésis” pieskaitams
pie tautiska romantisma vai ari nacionala
sentimentalisma.

EPIZODES
Jana Erenstreita gramata “Kronu pingjs”
par Jani Cimzi to pasu musu vésturei tik
liktenigo vacbaltiesu dé] latvieSsu domas pa-
radijas pilnigi svaigas vésmas. Péc “Kronu
pinéja” man prata iespiedusas loti realas,
sadziviskas epizodes — ka Janis brauc uz
Berlini, ka pastaigajas pa konkrétam Rigas
ielam dziesmusvétku laika un prato loti
konkrétas, gramatas autora izvelétas lietas.
Sadas tuvibas ar varoniem un rapigu
laikmeta aprakstu un sadzivisku ainu Kris-
tinas Vuss gramatd nav — ne ka ikdiena
dzivoja latviesi, ne vacbaltiesi. Tomér Vuss
gramata Cimzes dzivesstastam lidzvértigu,
nozimigu kultarnotikumu, kurus varétu un
batu lieliski izvérst, ir neskaitami daudz.
Ka kartéjo parsteigumu izlasiju, ka manu —

Minhenes koris “Laima” un dirigents Andris
Rasmanis Nimfenburgas pils pagalma

Jazepa Medina — mazikas skolu Medins$ ir
parnémis no sava skolotaja un skolas dibi-
nataja, vacbaltiesa Fridriha Vilhelma Emila
Zigerta. Gramata 245 gadi 225 lapaspuseés
aizskrien viena elpas vilciena, aprakstot
nebeidzami daudz veésturiski parbauditus
notikumus. Tie, kas grib uznemt kultar-
vésturiskas filmas vai rakstit iedvesmojosus
romanus par vacbaltieSiem un latviesiem,
bet nevar izvéléties, par ko tiesi — atveriet
jebkuru lappusi Vuss gramata, ieduriet
ar pirkstu un uz prieksu! Tur noteikti bas
pamats aizraujoSam stastam un nodalas
beigas ir visas nepiecieSsamas atsauces uz
avotiem, kurus izmantot.

PAR CITIEM SKATA PUNKTIEM

Interesanti, ka autorei, analizé&jot plasa laik-
meta Latvijas muzikas vésturi, ir izdevies
necentrét gramatu ap dziesmusvétkiem.
Tadél Latvijas kultara ir nevis eksotiska
un mistiska kordziedasanas salina, bet kla-
siska Eiropas kultaras telpas sastavdala.
Protams, ka tiek pieminéts Cimze, pirmie
igaunu un pirmie latvieSu dziesmusvétki,
“uz kuriem atnaca vidzemnieki un kurzem-
nieki, bet majas gaja jau latviesi”.

Bet liela milestiba un uzmaniba tomér
ir pievérsta tieSi operai. Visi véstures grie-
Zi, pasaules kari, varas un ietekmju mainas
pie lasitaja nonak netiesi, caur operas priz-
mu. Nomainas repertuars, mainas uzraksti

uz operas fasades, latvie$u nacionalisti par
operas namu zimé karikataras, uz Rigu par
opernama generaldirektoru parcelas Leo
Blehs, kurs Berliné no operas generaldirek-
tora amata jau stipri nacionalsocialistiskaja
Vacija oficiali atstadinats it ka vecuma, ne-
vis ebrejiskas izcelsmes dé]. Un paradoksa-
la karta tiesi vin$ ar precizo operas vadibas
stilu Riga tiek uzskatits par visvaciskako
vacieti. Primadonna Milda Brehmane-
Stengele, padomju varas paradi$anos ope-
ra, piemeéram, vérté pozitivi, jo péc ilgiem
laikiem operai ir stabils finanséjums, kas
vairs nav atkarigs no bilesu pardosanas.
Pietiek zinat, kas notiek Rigas opera, un no
ta var nojaust, kas notiek visa Eiropa, ja ne
pat pasauleé.

KONTEKSTS

Gramatas atvérSanas pasakuma uzzinaju,
ka vaciesiem daudz pazistamaks ir Baltijas
cel$ neka dziesmusvétki. Lasot arl pienaca
23. augusts — kura ar Molotova-Ribentropa
paktu 1939. gada tika izlemts ne tikai bal-
tiesu, bet, ka tagad uzzinaju, ari vacbaltiesu
liktenis. Un pagaja veseli 50 gadi, lidz baltie-
$i atkal varéja lemt par sevi pasi. Tas pasas
dienas vakara péc CNN un Euronews size-
tiem par Baltijas celu un Honkongas akciju,
kura tika atziméta Baltijas cela 30. gadadie-
na, noskati$anas turpinaju lasit Kristinas
gramatu, un sapratu, ka nelasu vis grama-
tu par kultaru, kas censas pasnoteikties,
bet gan par kultaru, kas jau sen ir Rietumu
pasaules pilntiesiga sastavdala. Un tas ta ir
nevis par spiti, bet tiesi pateicoties vacbal-
tieSiem. Tapat uzzinaju, ka péc neatkaribas
atgiSanas pirmie Vacijas véstnieki Latvija
un Igaunija bija vacbaltiesi, un vacbaltiesu
organizacija oficiali pazinoja, ka ne uz vienu
no saviem bijusajiem ipasumiem Baltija ne-
pretendé. Eh, nebatu tacu slikti, ja kadu no
neskaitamajam nolaistajam muizam kads
vacbaltie$u mantinieks nemtu un atjaunotu.

BEIGAS

Latvijas simtgade latvie$u vésturiskaja ap-
zina ir atgriezusi ari vacbaltie$us. Saméra
vélu es uzzinaju, ka mana vecmamina visu
muzu macéjusi vacu valodu tadeél, ka kop$
bérnibas dzivoja Riga, kur vacu valoda bija
tikpat ierasta, cik tagad anglu valoda. Tacu
ko 1939.-1945. gada latvieSiem nozimé-
ja pazaudét misu gudros, bagatos, aris-
tokratiskos vacbaltiesus, vislabak gramata
raksta pati Kristina Vuss: “Palika parrautas
biografijas un sadalitas gimenes, ékas, (da-
1éji Latvijas valsts atpirkti) makslas objek-
ti, notis, kolégu atminas, mazikas skoléni
bez saviem skolotajiem, noputéjusas or-
kestrantu pultis, novarta atstatas muizas
ar muzikas instrumentiem, kuri ar lielam
pulém gadati no Rietumeiropas, trakstosi
nodoklu ienémumi Rigas kasé, tika pazau-
déta vesela mentalitate un neatkartojama
valodas melodija” &



Foto no personiska arhiva

Emils Dar

Dedze Dagnija Mikelsone*

Patiesiba Emils Darzins pats Rostoka
nav bijis, tacu Emila Darzina muzikas
vidusskolas jauniesi vina vardu

turp aiznesusi gan. Vasaras vidi,

no 21. lidz 28. julijam, misu skolas
kameransambli, solisti un orkestris
viesojas Rostoka, viena no Rigas
bralibas pilsétam kops Hanzas laikiem
un oficiala Rigas sadraudzibas pilséta
kops 1961. gada. Més sadraudzéjamies
ar Rostokas muzikalajiem jaunieSiem,
aktivi piedalijamies meistarklasés un
méginajumos, un baudijam briniskigo
laiku, kamér Latviju saule ipasi
nelutinaja.

Pédéjos gados musu skolas projektu darbs
kluvis krietni aktivaks, viens no piemériem
ir “Mana pirma skatuve’, ar kuru més va-
cam lidzeklus skolas koncertzales renova-
cijai. Daudz prieka un pieredzes dod ari
orkestra, solistu un kameransamblu maci-
bu celojumi.

Sadarbibas projekts starp Emila Darzina
muzikas skolu un Rostokas Muzikas un te-
atra augstskolas Jaunie$u akadémiju (Young
Academy Rostock jeb YARO) sakas ar ka-
meransamblu katedru sadarbibu jau 2018.
gada. Péc masu ansamblu vizites tur un
rostokiesu brauciena uz Rigu tapa pirmais
orkestru kopprojekts pérna gada novem-
bri — par godu Latvijas simtgadei, YARO
desmit gadu jubilejai un Rostokas 800 gadu
slieksnim. Finansialu atbalstu sniedza abas
puses; mus finansiali atbalstija Kultaras
ministrija, bija ari neliels skolas pasfinan-
séjums. Jau majas aktivi gatavojamies kon-
certiem, tapéc pirma kopigd uzstasanas
vacu dirigenta profesora Kristfrida Geke-
rica (Gdckeritz) vadiba Rostoka izdevas
lieliska, tas atstaja iespaidu ari uz daziem
ietekmigiem cilvékiem. So koncertu ap-
mekléja, pieméram, uznémuma Centogene
(The Rare Disease Company) aizsacéjs un
galvenais izpilddirektors, profesors Arnts
Rolfss (Rolfs), kur$, budams loti parsteigts
un sajusminats, piedavaja finanséjumu, lai
$adi kopprojekti varétu turpinaties.

Pateicoties profesora un vina vaditas
organizacijas dasnumam, $ovasar uz Ros-
toku devas gan Emila Darzina muzikas
vidusskolas pianisti, gan mtsu orkestris,
gan arl vairaki jauniesi no Sanktpéterbur-
gas Nikolaja Rimska-Korsakova miuzikas
vidusskolas. Latviju parstavéja 30 cilvéki —
orkestra dalibnieki no 7. lidz 12. klasei, ka

Emila Darzina mazikas vidusskolas simfoniskais orkestris un Andris Vecumnieks Rostoka

arl musu dirigents Andris Vecumnieks, di-
rigenta asistents Artars Oskars Mitrevics
un projektu vaditaja Agneta Krilova-Bérzi-
na. Vairakam nodalam notika individualas
meistarklases un atseviski koncerti, piemé-
ram, pianistiem.

Si, jau otra brauciena, iespaidi uzreiz
krasi at$kiras no masu pirmas vizites. Pir-
ma uzkritos$a atskiriba bija siltais laiks, sau-
le un vasara. Skaisto pilsétu, kas briziem
aizdomigi atgadina Rigu, més ieraudzijam
citam acim. Muzikalaja zina liela un patika-
ma parmaina bija miasu lieliskais dirigents
Andris Vecumnieks, kur§ meégindjumus
vadija, brizam runajot Cetras valodas vien-
laicigi, apburot rostokiesus un kartéjo reizi
parsteidzot mus pasus.

Programma bija iespaidiga — koncertu
iesakam ar zilbino$o Vébera operas “Obe-
rons” uvertiru, péc tam skanéja Bruha Du-
bultkoncerts klarnetei un altam, kur spidéja
musu lepnums, III kursa audzékne Madara
Eleonora Mezale, skaisti saplistot ar sam-
taino altu, kuru spéléja YARO audzékne
Heléna Korrea (Correa). Orkestris karté-
jo reizi pieradija savu profesionalitati, at-
skanojot Béthovena Sesto jeb “Pastoralo”
simfoniju. Protams, koncerts noslédzas ar
musu pazi$anas zimi un skolas himnu -
Emila Darzina “Melanholisko valsi’, kas ne-
kad nav atstajis klausitajus vienaldzigus.

Mausu lielakie ieguvumi bija ne tikai fan-
tastiska muzicésanas pieredze, bet ari dau-
dzie kontakti, informacija par meistarkla-
sém un turpmako izglitibu, un Ipasi jaunie
draugi, lidzigi domajosie Vacijas jauniesi,
kas ar atsvaidzino$u viedokli Java mums

aizdomaties, cik tomér vértiga ir masu val-
sti pieejama muzikala izglitiba un muasu
jauniesu profesionalas spéjas. Noteikti pra-
ta paliks ari gajieni uz iespaidigo ostu un
jautrie braucieni uz jaru kopa ar jauniega-
tajiem draugiem.

Tapat spilgtu iespaidu atstaja musu vie-
sosanas sponsora Centogene biroja, kur
mis uzaicinaja uz banketu. Ta bija pilnigi
cita pasaule, kas atgadinaja kadu filmu. Va-
réjam iedomaties, ka pa lielajam, bezgala ti-
rajam telpam staiga kimiki zilbinosi baltos
paltrakos. Pats bankets notika ékas augsa,
daléji uz terases, no kuras pavéras skats uz
Rostokas ostu. Projekta dalibnieki dazados
sastavos sniedza priek$nesumus. Spéléjot
un klausoties bija liels gandarjjums apzi-
naties, ka, lai ari misu sponsoruznémuma
darbinieku pamatnodarbo$anas nav saistita
ar muaziku, vini ir izcili klausitaji, kas mus
novérté un ir gatavi atbalstit jaunos talan-
tus ari turpmak.

Bet §1 nav pédéja reize, kad muzicéjam
kopa, — Centogene grasas finansiali atbalstit
mas ari turpmak, pieméram, nakosa gada
2. aprili, skolas 75. jubilejai veltitaja kon-
certd, muasu skolas un Rostokas jaunie$u
orkestris kopa radis spilgtu programmu,
bet jau nakamvasar Emils Darzin$ kopa ar
mums uz Rostoku dosies vélreiz. Ieplanots
liels kopprojekts, kas dos iespéju spélét un
paradit sevi trijas pilsétas — Ventspils jau-
naja koncertzalé “Latvija’, ka ari Berliné un
Rostoka. @&

* Raksta autore ir Emila Darzina mazikas vidusskolas
III kursa audzékne Inese Strales vijoles klasé
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Nopietniba un pamatigums — tas ir Ipa-
$ibas, kas, manuprat, vistiesak raksturo
muzikas vésturnieci, Dr. art. Zani Gailiti
(23.04.1952.-30.05.2019.). Aréji Zane 8kita
dzili noslégta, nepieejama, savukart cilveki,
kuriem bija lemts vinu iepazit tuvak, zinaja,
ka aiz $is aréjas caulas slépjas trausla, viegli
ievainojama un jutiga dvésele, sirsnigs un
labestigs cilvéks.

Pétnieciskais darbs bija vinas istenais
aicinajums un drosi vien ari siitiba, jo no-
slégsanas sevi un koncentrésanas darbam
it ka pasargaja no aréjas pasaules, nevaja-
dzigas knadas un burzi$anas. Ka Zane pati
atzinusi, vinas raksti un gramatas tapa léni,
jo vina bija no tam pétniecém, kam patika
par izvéléto tému savakt tik daudz informa-
cijas, cik vien iespé&jams, jo tas lava teikto
pamatot, atrast kopsakaribas un dot valu
ari fantazijai.

No Jaungulbenes puses (dzimusi Ces-
vain€) nakusajai meitenei kop$ jaunibas
interesé ne tikai pati muzika, bet ari tas
ietekme uz cilvéku, to vina pati sak izjust,
macoties klavierspéli Gulbenes muzikas
skola. Péc Jaungulbenes pagasta Gulbisu
vidusskolas beigsanas Zane Gailite studé
matematiku Rigas Politehniskaja instittta
(1970-1972) un vienlaikus turpina muzi-
kalo izglitibu Liepajas Muzikas vidusskolas
Mauzikas teorijas nodala (1971-1975), kam
likumsakarigi seko talakas studijas Jazepa
Vitola Latvijas Valsts konservatorijas Mu-
zikologijas nodala, ko 1980. gada vina beidz

1952-2019

Zane Gailite

ar diplomdarbu “Psihologiska ievirze un tas
maina ka mazikas uztveres pamats”

Lidz ar to Zani Gailiti varam uzskatit par
celmlauzi muazikas psihologijas joma Latvi-
ja. Sis savas zinasanas un atzinas vina talak
nodevusi gan Jazepa Vitola Latvijas Mazi-
kas akadémijas (1992-1996), gan ari Liepa-
jas Pedagogijas akadémijas, vélak Liepajas
Universitates studentiem (2001-2015).

Bet lidz tam pati Zane jaunu zinasanu
karé dodas uz Maskavas konservatoriju un
beidz Muzikas teorijas katedras aspiranta-
ru (1980-1983). Pétnieciba turpinas, stra-
dajot par zinatnisko lidzstradnieci Latvijas
Zinatnu akadémijas Valodas un literatiiras
institata (1984-1992).

Sakot ar 90. gadiem, Zanes pétniecis-
kajam interesém muzikas psihologijas un
dramaturgijas joma pievienojas intere-
se par Rigas muzikas senatni un tas vietu
Eiropas konteksta. Saja laika Zane darbojas
vairakas starptautiskas biedribas, kas, pa-
teicoties vinas vacu, zviedru un anglu valo-
das zinasanam, dod iespéju pétniecibai ari
arpus Latvijas — Volfenbitelé, Magdeburga,
Berliné, Upsala, Bérnabija (Kanada) u. c.,
kur vina rod vielu virknei publikaciju.

No 1993. lidz 1998. gadam Zane Gai-
lite uzaicinata par eksperti starptautiska
projekta “Pilsétas muzikanti ap Baltijas
jaru 1600-1800% kas savukart dod impul-
su pievérsties Latvijas muzikalas senatnes
nopietnai izpétei, kuras vainagojums ir
gramata “Par Rigas miziku un kumédinu

spéli” [Mazika un teatris 16.—18. gs.] (“Pé-
tergailis’, 2003), kas muzikologei atnes ne-
cerétu atzinibu — Lielo muzikas balvu un
Spidolas balvu.

Lai arl ta nav pirma Zanes Gailites sa-
rakstita gramata (pirma tapusi pirms vairak
neka desmit gadiem — “Daumants Gailis’,
R., 1991), tomeér tas panakumi un atziniba ir
liels stimuls jaunu pétijjumu veiksanai. Lidz
ar darba uzsak$anu Rakstniecibas un muzi-
kas muzeja Zane Gailite veido Emila Darzi-
na pieminai veltitu izdevumu “Méness meti,
saules stiga. Emils Darzins” (“Pils’, 2006).

Seko davana sirdij tik tuvajai Liepajai,
atklajot sis pilsétas mizikas dzives panora-
mu no 16. lidz 21. gadsimtam “Laika sijatas
skanas. Liepaja” (“Pils’;, 2012), bet Zanes
Gailites pédéjais veikums “Miasu Bauma-
nu Karlis” (“Zvaigzne ABC’, 2015) saistits
ar Latvijas Republikas himnas autora 180.
dzim$anas dienas atceri.

Nepieladzama slimiba diemzél nelauj
Zanei Gailitei istenot vél citas idejas. Zi-
migi ir Zanes rakstitie vardi par Emilu
Darzinu — daudzreiz vin$ bijis uz niecibas
sliek$na pats sevi, jo apkartne vinu nevaréja
ne novértét, ne pienemt. Vai to liela méra
nevar attiecinat ari uz $o vardu autori?

Nu loks ir noslédzies. Zane Gailite at-
dusas dzimtaja pusé — Gulbenes Vecajos
kapos, bet vinas nopietnais un pamatigais
veikums Latvijas muzikas pétnieciba ir no-
zimigs un paliekoss.

Inese Zune

Foto — Agnese Gulbe / LETA
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2. NOVEMBRI LATVIJAS UNIVERSITATES LIELAJA AULA BUS RIGAS
KAMERKORA AVE SOL PUSGADSIMTA JUBILEJAS KONCERTS

Koncerta pamata divi pirmatskanojumi - Karla Laca simfonis-
ka balade Ave Sol, kas veidota péc Raina poémas, un Andra
Séjana kantate Ave Sol ar Raina dzeju.

Cita dala bas Olivjé Mesiana, Arvo Perta, Sergeja Rahmani-
nova, Svena Davida Sandstrema un Arnolda Sénberga mazika,
bet koncerta nosléguma dala klausisimies Paula Dambja, Emi-
la Darzina, Erika ESenvalda, Alfréda Kalnina, Jana Kalnina, Jé-
kaba Jancevska, Jura Karlsona un Pétera Plakida skandarbus.

Kopa ar Rigas kamerkori Ave Sol uz skatuves kaps soprans
Aija Veismane-Garkevica, alts Sniedze Kanepe, tenors Martins
Zvigulis un bass Artars Svarcbahs, éellists Kristaps Bergs, pia-
niste Agnese Eglina un Vidzemes kamerorkestris.

Koncerta nosléguma bus Ave Sol pasreizéjo un kadreizéjo
dziedataju sadziedasanas.

1968. gada ASV lidz ausim iestrégusas Vjetnamas kara, PSRS ap-
spiez “Pragas pavasari’, hipiju ideja no ipatnu kustibas vérsas par
plasaku paradibu, pasauli savilno studentu nemieri, kreisas idejas
meklé ikkatru izlau$anas iespéju, un Padomju Savieniba sligst t. s.
brezneviskas stagnacijas danainajos apskavienos. Bet legendara
maestro Imanta Kokara (1921 — 2011) vasarnicas zalaja uz védera
gul dazi kormakslas entuziasti un prato, ko aicinat dziedat jaunaja
kamerkori, kura kontiras vél neskaidras, bet ideja spoza — ir vaja-
dzigs jauns piegajiens dziedasanai, skatuves kultarai, komponistu
jaunradei, kas no ierasti nacionalromantiskam sliedém javirza laik-
metam atbilstosa novatoriska straume.

Jauna kora pirmais méginajums notiek 1969. gada 15. janvari
kadreizéja Poligrafiku kluba Lacplésa iela 43/45.

Dirigente un kora pirma sastava dziedataja Mara Skride atceras:
“Péc pirmajiem méginajumiem aptvéram, ka veidojas tiem laikiem
arkartigi neparasts kolektivs. Dziedajam tadu komponistu muziku,
kas Padomju Savieniba vispar gandriz nebija pazistami, mas spar-
noja idealisms, un ta visiem bija milzu skola. Pie mums naca svesva-
lodu konsultanti, spiricuelu atskanojumos mums skatuves kustibas
dreséja kustibu konsultanti — nekas tads agrak koros nebija redzéts”

Mara ir ari kora nosaukuma idejas autore: “Sédéjam méginaju-
ma un gudrojam. Un tad es ta klusitém pie sevis murminaju “ave
sol, ave sol’; un to uzkera citi, ta tas aizgaja, un pie ta ari palikam. Ta
nebija ne Raina, ne Alfréda Kalnina saule — tas vienkarsi bija kaut
kas starojoss, uz prieksu virzoss, dzintarains”

Jauntapusa kora pirmajos damu térpos no gaisa, eksperimentala
“Rigas Auduma” materiala — mirdzoss brokata ieaudums.

Kora Ave Sol makslinieki visos laikos bijusi pasi labakie Latvijas
profesionalie kordziedataji un kordirigenti, palaikam ir ari pa ka-
dam opersolistam vai kamerdziedonim (jau pirmaja sastava dzied,
pieméram, Anita Garanca, Elga Brahmane, Juris Rijkuris un Vladi-
mirs Okuns, vélak pievienosies Ingus Pétersons) vai komponistam
(pieméram, Uldis Stabulnieks).

Kora ierakstita skanuplasu kolekcija ir pirktakie kormuzikas al-
bumi Padomju Savieniba. Ave Sol aizsaktais neliela kora modelis
klast par paraugu lidzigu koru darbibas saksanai ne tikai Latvija,
bet ari Krievija, Igaunija un Lietuva. Daudzi jauni kori dzima Azija,
ipasi Japana, Filipinas un Taivana.

1974. gada notiek pirmais arzemju brauciens — prominentaja
Areco konkursa Italija koris iegtist IV vietu originaldarbu sacensi-
ba un I vietu tautasmuzikas kategorija. Seko braucieni uz Zviedri-
ju, Filipinam, Barselonu, 80. gadu sakuma koris iegast Grand Prix
konkursos Ungarija un Austrija, vienugad uz Vladimiru, citugad
uz Ruanu, vienugad uz Murmansku, citugad uz Menas salu An-
glija, 1987. gada notiek pirmais brauciens uz ASV, gadu velak Ave
Sol viesojas Brazilija — latviska kordziedasana taja ipasaja non vib-
rato dziedasanas manieré, ko ieviesa Teodors Kalnin$ un uztvéra
Imants Kokars, parsteidz un apbur pasauli.

Tuvojoties Latvijas neatkaribas atjaunotnei, Ave So/ un Imants
Kokars iestudé Lucijas Garatas kantati “Dievs, Tava zeme deg!” un
neskaitamas reizes atskanoja to gan sava koncertzalé Ave Sol, kas
1987. gada beidzot tika ierikota kadreizéja Pétera un Pavila diev-
nama Rigas citadelé, gan citviet, un sajata ir tada ka paslepena, jo
koncerti notiek pustumsa, un tu jities iesvaidits jauna rituala, ko
vainago tévreize — surdinéti un aizkustinosi.

Ave Sol latviesu mazika dzirdams skanuplatés (kopskaita 18),
CD (kopskaita 28) un DVD (jaunakais veikums — Lucijas Garutas
un Andreja Eglisa kantate “Dievs, Tava zeme deg!”). No 90. gadu
sakuma lidz 2003. gadam koris ieskano 12 CD “Latviesu kordzies-
mas antologijas” izdevuma 12 séjumu satura ilustrésanai — tas ir
viens no dizakajiem Imanta Kokara mazadarbiem un viena no la-
bakajam liecibam Ave Sol prasmei neatkartojami iespaidigi un rei-
zé smalki interpretét Latvijas komponistu darbus.

Imants Kokars un Ave So/ dod milzigu impulsu jauniesu koru
kustibai Latvija. Andris Veismanis un Martin$ Klisans izveido ka-
merkori Sacrum, Maris Sirmais — jaunie$u kamerkori “Kameér..”,
Maris Kup¢s un Kaspars Putnin$ — jauniesu kori “Balsis”, Andra
Veismana students Kaspars Adamsons — jaukto kori “Sola’; un tas
viss fundamentali maina Latvijas koru kustibas kopainu.

2000. gada par Ave Sol maksliniecisko vaditaju un galveno di-
rigentu klast Imanta Kokara déls Uldis Kokars. 2008. gada Uldim
Kokaram uz laiku pievienojas dirigents Martin§ Klisans. Kops
2013. gada Rigas kamerkora Ave Sol makslinieciskais vaditajs un
galvenais dirigents ir Andris Veismanis. Ka asistentu vins aicinajis
savu kadreizéjo studentu — starptautisku konkursu laureatu Jurgi
Cabuli (skat. “Muzikas Saules” 2018. gada pirmo laidienu).

Beidzamajos gados Ave Sol dziedajis Latvijas Nacionalas operas
baletizrades “Mesija” un Vagnera operas “Tannheizers” iestudéju-
ma, uzstajies Pasaules koru olimpiades meistarklasés un “Zvaigznu
koncerta’, pirmatskanojis Cetru Latvijas komponistu jaunraditu
tetraptihu “Rigas laiki’, iestudéjis Pérsela operu “Didona un Enejs’,
sagatavojis vairakas fran¢u baroka programmas, pievérsis uzma-
nibu japanu muzikai, koncertéjis daudzviet Eiropa, Japana, Kina,
Izraéla un citviet.

2018. gada 17. novembri Latvijas simtgades koncerta Berlines
Konzerthaus Rigas kamerkoris Ave Sol Andra Veismana vadiba
kopa ar Berlines Konzerthaus orkestri pirmatskanoja Jékaba Jan-
¢evska jaundarbu “Sparni, lielums un spéks”.

Kora darbiba novértéta ar nominésanu Lielajai mizikas balvai
2017 kategorija “Par izcilu sniegumu gada garuma”, &

Sagatavoja Orests Silabriedis un Andris Veismanis
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PAR KRISTINAS BERENDZJAS SUTEU RAKSTU

IS THERE A THEORY OF MUSICAL CRITICISM?
LUCRARI DE MUZICOLOGIE, 2014

Kad savam muzikas teorijas skolotajam vidusskola
izstastiju, ka domaju par iestasanos Miizikas akadémijas
muzikologos, viens no vina padomiem bija - paméginat
rakstit koncertu recenzijas. Vélak par $o uzdevumu
parupéjas “Muazikas Saule” ar kritiku konkursu. Man
veicas labi. Bet driz vien es saku saprast, ka kaut kas ar
$o specifisko zanru nav kartiba.

Joprojam atceros vienu teikumu, kuru aptuveni parfrazésu — muzi-
kologam tomér butu jazina viss. Kaut kada taisniba taja laikam ir, jo
bez prasmes uzrakstit elementaru fagu tikt akadémija nav ceribu.
Tomeér runa bija par teicamu prasmi parraudzit mazikas literatiras
plasos apvarsnus, un akadémija uzzinaju, ka veca kaluma muzi-
kologi patie$am parzinajusi enciklopédisku daudzumu muzikas.
Parzinajusi, tatad pratusi nospélét uz klavierém témas. Iestajeksa-
menu krietni atvieglotas prasibas lieku reizi atgadinaja, ka misu
paaudze ir vajinieki, kuriem nekas tamlidzigs nav pa spékam pat
vispardrosakajos sapnos.

Ta $kita ierasta prakse, kurai iziet cauri visi jaunie piléni, sakusi
peldét muzikologijas idenos — tavi skolotaji izmanto tavu naivu-
mu un vélmi sevi apliecinat, ka ari izdevibu klusi pavérot, ka tad
tev veiksies. Vini saka — ej uz koncertiem un raksti recenzijas. Saja
aicindjuma slépjas céla, bet trausla doma, ka notiks veiksmiga pa-
audzu nomaina un mazikas kritikas mazs Latvija bas par vismaz
pusgadsimtu ilgaks.

Nekad nepameta doma, ka no koncerta kritika visi sagaida kaut
ko loti konkrétu, bezmaz vai spéju no kabatas izvilkt veclaicigu
dzirdes aparatu, caur kuru viss sadzirdétais top skaidrs un objektivi
parredzams no nezin kadiem augstumiem. Bet neviens man jopro-
jam nebija izstastijis, ka tad ir jaraksta mazikas kritika. Vienubrid
loti palidzéja atzina, ka varu nodalit analizi no refleksijas un vispar

iztikt bez analizes, ja to vélos. Vélak saku uzdot sev jautdjumu, ka-
péc kritiki, kas raksta plassazinas lidzekliem, vispar kaut ko anali-
z€? Vai vini dzivo ilazijas, ka cilvéki, kas $os medijus lasa, ir dasni
apveltiti ar specifiskajam mizikas terminologijas zinasanam un
analizes prasmém, lai bez problémam saprastu, par ko vini runa?

Ka gaisma pie debesim paradijas rumanu muzikologes Kristi-
nas Berendzjas Suteu (Cristina Berengea Suteu) raksts par mizikas
kritikas principiem. Izradas, ka tadi ir. Turklat sakartoti piecu auto-
ru piedavatas klasifikacijas.

Kristina ir viena no pétniecém, kas lielu dalu sava laika veltijusi
muzikas kritikas pétniecibai. Kristinas raksts péc butibas ir meta-
analize, kura visparigi apkopotas piecu autoru izveidotas sistémas,
kuras mauazikas kritika nodarbosanas sagrupéta péc principiem,
pienakumiem un praktiskam darba finesém. Autore neizcel vienu
sistému pari citai un iepazistina ar tam hronologiska seciba. Visas
sistémas Suteu atvasinajusi no plasakam publikacijam vai grama-
tam, kas publicétas laika no 1925. lidz 1968. gadam.

Sis hronologiskais nogrieznis pats par sevi mudina izvirzit vai-
rakus jautdjumus: vai pédéjo 50 gadu laika neviens nav nacis klaja
ar musdienam tuvaku metodologiju vai principu sistematizaciju,
kas butu vérsta ties$i uz muazikas kritiku? Vai 1968. gads norada uz
partrakumu $adu metodologiju izstradé vai pagrieziena punktu
neticiba $adam sistémam? Ja tada neticiba pastav, vai ta saistama
ar poststrukturalisma uzplaukumu ap $o laiku?

ERNESTS NUMENS (ERNEST NEWMAN,
1868-1959) A MUSICAL CRITIC’S HOLIDAY, 1925
PAGATNES DIZENIE

Grove enciklopédija vésta, ka Ernests Namens ir 20. gs. pirmas pu-
ses atzitakais britu mazikas kritikis. Vin$ uzdod provocéjosus un
labus jautajumus.

ERNESTS NUMENS (1925)

Saskarsme
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izgaismosana

Pagatnes novérosana

Kritika muzikala apmaciba
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“Ja mazika paklauta nemitigam parmainam, papildinot izteiks-
mes lidzeklus un attistot kompozicijas tehnikas, vai ar spriedu-
miem par makslasdarba vértibu ir iespéjams atklat jebkadus no-
teiktus standartus?”

“Ik paaudzé muzikas fenomens attistijies caur inovativam har-
monijam vai instrumentu tehniku un krasam, kas balstijas laikme-
ta tieciba péc muzikalas ekspresijas. Bet vai kritika pastav jebkada
noteiktiba? Ja pastav, vai tai piemit absolata vértiba? Un ja né, vai
kritikai piemit jebkada vértiba?”

“Ka kritika analitiskais vertéjums var mas parliecinat, ja atzis-
tam, ka pastav patiesibas vai taisniguma standarti, neatkarigi no
miusu subjektivitates? Ja kritika nozimeé tikai personisko viedokli,
citiem vardiem, subjektivitati, vai tada gadijuma tas ir tikai gaumes
jautajums? Un ja ta, kas (un kada veida) nosaka to, kuras gaumes
ir labas?”

Nuamens muzikas kritika batibu izklasta tris dalas: skats pagat-
né (anterioritate), skats tagadné (interioritate) un skats nakotné
(posteritate). Pagatnes meistari iemaca formas, imitacijas un har-
monijas principus. Turpretim sava laikmeta, jaunraditas mazikas
analize ir Zurnalistu uzdevums. Kritikas patiesais darba lauks ir
pagatne, kura jaraugas, lai studétu nemirstigo géniju darbus, kas
izgaismos gaumes un kritikas makslas principus.

Ar skatu tagadné kritikis raksta nevis citiem, bet sev. “Tagad-
nes izskaidro$ana” Numena izpratné nozimeé salidzinat laikmetigo
(tagadéja laika radito) salidzino$i nestabilo makslu iepretim pa-
gatnes stabilajai makslai, kas izturéjusi laika parbaudi, par kuras
genialitati nav jasaubas. Kritikis ir gnozeologs, vins izsija graudus
no pelavam, ar teksta palidzibu materializé savas dzives alkas, vin§
novelk robezas starp ‘patiesibas celu’ un ‘maldu celu; vins sakul
sviestu no daudzu zemnieku dota piena, lidz nonak lidz Zemibai
(Weltlichkeit), citiem vardiem, sazemé un sasaista savas zinasanas
ar apkartéjo pasauli.

Ar skatu nakotneé kritikis parliecina savus sarunbiedrus labpra-
tigi pienemt vina doktrinaro sistému. Tas parada atskiribu starp
viduvéjibu un specialistu.

Kritika pienakums ir precizi vértét un labi rakstit. Vins objekti-
vo tver subjektivi un subjektivo tver objektivi, makslas darbs sanem
vértéjumu ‘vértigs’ vai ‘bezvértigs’ neatkarigi no prata stavokla,
kada kritikis atrodas, sastopoties ar makslas darbu. Namenaprat,
kritikis saknes dzen muzikas vésturé. Vinam nav japaredz nakotne,
bet jaizskaidro tagadne, bet tas iespéjams, tikai enkurojoties pa-
gatné. Namena atzinu summeéjums — “kritikas darbs nekad nebas
pabeigts: ta ir patiesiba pie nosacijuma, ka vértiba ir nepastavi-
ga (unfixable)".

Numens uzsver muzikalas izglitibas un muzikas véstures izzi-
nasanas batisko nozimi, no kritika pagérot plasu zinasanu lauku
un spéju veidot salidzinajumus starp pagatnes meistaru darbiem
un sava laika muaziku; Vislabakaja gadijuma Numens paredz, ka
mauzikas kritikis, tapat ka komponists, sava aroda liek lieta tehni-
ku. Tehnika ietver izpratni par vértéSanas principiem, precizitati
un rakstiSanas meistaribu. Namena lineara laika izpratne attieci-
ba pret makslas darbu vértésanu ir iespéjama tajos muzikas stila
nosacijumos, kur mazikas stils evolucioné, Jana Torgana vardiem,
“izrietot no iepriekséja stila” Tatad laikposma lidz 20. gs. vidum,
kad modernisma stilistiskaja daudzveidiba konstatéjami iepriek-
$&jo laikmetu aizmetni. Masdienu miaizikas pluralitaté citu parlie-
cinasana par savas “doktrinalas sistémas” pareizibu un precizitati
izklausas naiva. Nimena doktrina masdienas atgadina analizes
instrumentu, kura pamatojums kop$ 20. gs. 20. gadiem kluvis
stivs un nelietojams, tas parlieku vienkar$o makslas pasauli. Ta-
pat anahronisms Numena sistéma ir laikmetigas mazikas analizes
noraksti$ana ka Zurnalistu pienakums. Sis Namena izteikums sa-
saucas ar vina parliecibu, ka “kritikim ir jaraksta sev, nevis citiem’,
proti, Namens neskata un neiztirza mazikas kritiku tas socialajos
kontekstos.

MISELS DMITRIJS KALVOKORESI (1931)
Kritika muzikala apmaciba
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MISELS DMITRIJS KALVOKORESI
(MICHEL-DIMITRI CALVOCORESSI, 1877-1944)
THE PRINCIPLES AND METHODS OF MUSICAL
CRITICISM, 1931

DOMAS UN IZTELES DIVJUGS

Marsela dzimusais, jaukta francu un grieku gimené augusais Kal-
vokoresi sava kritika darba atbalstija Listu, Musorgski un Djagile-
vu. Vina gramata par mazikas kritiku strukturéta trijas dalas. Vins
atseviski runa par kritikas standartiem, vértibas spriedumu veido-
$anu un par kritika vietu starp objektivitati un subjektivitati. Kal-
vokoresi saka — pastav divi imperativi nosacijumi kritika darbam:
jatigums un muzikala izglitiba.

Kalvokoresi visupirms atsaucas uz britu muzikologu Viljamu
Henriju Hadovu (Hadow, 1859-1937), kas uzskaitijis galéjos kri-
tikas principus, kas no citiem atskiroties ar praktisku pielietoja-
mibu: vitalitates, piepiles, proporciju un piemérotibas, deriguma
princips. Kalvokoresi papildina Hadova principus ar formas, no-
laka un ritmiska balansa principiem, ko iespéjams pielietot, tos
attiecinot uz konkrétu makslas darbu. Kritikim jasalidzina darbi,
makslinieki un vértibas spriedumi — savi spriedumi pret saviem un
citu spriedumiem.

Kalvokoresi runa par kritika kompetencém. Pieméram, kritikai
javeic ne tikai makslas darba apraksts; tam jaietver ari vértéjuma
spriedums. Labs kritikis zinas, par ko reflektét, ka to darit un ka-
péc. Tehnika ir balstita kritika kompetencé, no tas izriet kritikas
kvalitate. Kalvokoresi pagér, ka profesionalam kritikim japilnveido
zinasanas ari par filozofiju, psihologiju, logiku, estétiku, akustiku
un muzikas vésturi. Kritikim jazina kaut kas par visu un viss par
kaut ko. Vél Kalvokoresi iesaka — katra muzikas izraisita emocija
butu japarbauda.

Kalvokoresi atzist — lai cik stabili kritikis nebatu noenkurojies
realitaté, vinam joprojam jasastopas ar savam tieksmém, izteéli,
gaumi un intuiciju. Galgjo atbildi noteiks vina spéja saskatit un
ieraudzit. Jo vairak pieredzes, jo labak kritikis spés kontrolét sa-
vas sajiitas un emocijas, asinat savu intuiciju, kas gan vina ieska-
tos “traucé analizei” Pastav liela iespéjamiba, ka kritikis izdaris
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kladainus spriedumus, talab butu jazina péc iespéjas vairak netie-
$as informacijas — autora biografija un vina sacitais. Tas viss var
palidzét cela uz darba nozimibas atrasanu. Kalvokoresi aicina iz-
vairities no tadiem akaciem ka ignorance, aizspriedumi, vieglprati-
ba, steiga un stargalviba.

Vertésanas principi pastav, bet tie jaatvasina no makslasdar-
ba. Kamér vien doma un iztéle darbojas divjaga, kritikas gratibas
samazinas lidz minimumam. Lai sekmigi un skaidri formulétu
spriedumus, kritikim rapigi jalasa ievérojamu kritiku darbus, kas
sniegtu ieskatu dazados domasanas veidos, stilu un viedoklu ap-
rakstisana. Cik ilgi studét makslasdarbu pirms ta vértésanas? Ka-
meér visi aspekti, kas attiecas uz vértibas spriedumu, ir nemti véra.

Kad veértibu spriedumi izdariti, tie javerbalizé. Kalvokoresi velta
vairak uzmanibas $im jautajumam.

Vinaprat, verbalizacija pagér realitates, takta un proporciju iz-
jutu. Kritikim jasaprot, ka vins$ vélas iedarboties uz savu adresatu.
Valodai jabut specifiskai, to nedrikst reducét lidz visparinajumiem,
kas tikpat varétu attiekties uz citiem darbiem. Lai véstijuma uz-
tvéréjs adekvati saprastu kritiki, tam jabat pazistamam ar kritika
lietotajiem vardiem un izteiksmi. Tas ir nemainigs un imperativs
nosacijums, lai publika kritiki saprastu un vinam ticétu.

Sava gramata Kalvokoresi skar ari kritika étikas tému. Publika
parasti ir ieintereséta secinajumos un vértibu spriedumos, bet la-
bam kritikim buatu jafokuséjas uz metodi, ar kuras palidzibu vin$
nonak pie rezultata. Laba metode palidzés kritikim pietuvoties ne-
senam kompozicijam, kuras analizét ir gratak neka agrak rakstitus
darbus, kas jau apaugusi ar informaciju.

Kalvokoresi kritikas ideals — “mums jamacas vérot no kompo-
nista skatpunkta, identificéties ar vina perspektivu”

Visbeidzot ari par objektivitati un subjektivitati: kritikim nav
jaatrada estétisko veértibu sertifikati, bet jaanalizé un jamégina sa-
prast makslas darbi. Lai lemtu par makslas darba estétisko vértibu,
nav nepieciesams to skatit objektivi. Aiz katra objektiva sprieduma
atrodas subjektiva hipotéze. Si téze var izklausities péc vienkarsas
patiesibas (ta ir un paliek téze), bet ta ir, manuprat, viena no vis-
elegantak formulétajam atbildém uz jautajumu, vai makslas kritika
spéj sniegt objektivus spriedumus.

Kalvokoresi iepretim Nimenam misdienigi skatas uz kriti-
ka uzdevumu veértét gan pagatné radito, gan laikmetigo dailradi.
Viens no vértigakajiem Kalvokoresi ieteikumiem ir nelauties pub-
likas pieprasijumam péc secindjumiem un spriedumiem, bet vérst
galveno uzmanibu uz metodi, ka nonakt lidz attiecigam spriedu-
mam vai vértéjumam. Fokuss uz metodi tas labakajas izpausmés
var veicinat kritika argumentu caurspidigumu un saprotamibu.

OSKARS TOMSONS (OSCAR THOMPSON,
1887-1945) PRACTICAL MUSICAL CRITICISM, 1934
SPOGULATTELS UN PIEREDZE

Amerikanu kritika Oskara Tomsona atzinas par kritiku lasamas
ASV 20. gs. pirmas puses sociokulturalajos kontekstos.

Tomsons iestdjas par profesionalas apmacibas nepieciesamibu
muzikas kritikiem. No profesionalisma izrietés pilnvaras, kas no-
teiks atskiribu starp kvalificétu un nekvalificétu, profesionalu un
amatierkritiki, ka ari atskiribas starp uztveres spéju limeniem.

Lai veidotu spriedumus par maziku, nepiecieSamas pamatigas
zinasanas par kompoziciju un uzstasanos, bet ne obligati to prak-
tizéjot, drizak spéja to identificét. Kontinuala informacija pageér
kontinualu treninu, kas specialistam ir sine qua non.

Tomsons uzskata, ka kritika pienakumi izriet no vina atbildibas
un ieinteresétibas. Sava aroda kritikis partop par starpnieku, ku-
ram jauznemas atbildiba muzikas prieksa (maksla, kas vinam Jauj
rakstit), maziku prieksa (makslinieki, par kuriem vins raksta) un
publikas prieksa (tie, kam vins raksta). Citiem vardiem, kritika pie-
nakumus var reducét tris funkcijas: muazikas interpretacija, par-
raidis$ana (mana izpratné tilta veido$ana starp muziki un klausitaju
jeb interception) un informésana.
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OSKARS TOMSONS (1934)

Kritika muzikala apmaciba
eSS Personiska TieSie _, Netiesie
pieredze avoti avoti
Vijolspéle V\
References
unkti
Vokala maksla 7 P l
Instrumentalais Vért(ijbas
ansamblis S
veidosana
Kora ansamblis o
Vertibas
sprieduma
Opera verbalizacija

Kritika pienakums ir sniegt publikai ka spogulattélu skaidru at-
télu par muazikas kompoziciju un atskanojumu, to veiksmém un
trakumiem. Kritika “spogulim” jarada sonora fenomena efekti,
nevis céloni. Ka radniecigu jatu Tomlinsona domu, ka tekstam ja-
buat aprakstosam prieks lasitaja, tam nav jabut korigéjosam prieks
makslinieka. Lidzas informéjosiem ievadjautajumiem kritikim ja-
veido efektivas atbildes uz jautajumiem ka, kapéc, cik daudz? Uz-
maniba jafokusé uz butisko, nevis jakavéjas pie sikumiem. Kritika
méraukla ir vina pieredze.

Tomsons piedava mazikas novértésanas metodi, kas balstas uz
trim koordinatam.

1) Kritika personiba (tieksmes, temperaments, zinasanas, pie-
redze). Kritika emocionala, subjektiva iesaiste ir atlauta, jo bez tas
mauziku nav iespéjams pieredzét, kritikis nevar pilniba izsléegt savas
sajatas, lai sniegtu tiri objektivu spriedumu. Tomér kritikim ne-
vajadzétu laut sajatam par sevi dominét un neklat par to vergu.
Tomsons pirmaja vieta liek personisko pieredzi (iepretim Kalvo-
koresi, kur$ to novieto aiz tie$as un netiesas informacijas avotiem.
Vértésanas principu vieta Tomsons piedava references punktus,
lai analizétu interpretaciju tehnikas, stila, intonacijas un ritma
kontekstos.

2) TieSie avoti (partitira). Lai veidotu pretspéku iespéjamam
Prokrusta gultas situacijam, mazikas kritikim vajadzétu identifi-
cét darba struktiru, ar varu to nepaklaujot ieprieks noteiktam for-
mam. Muzikas kritika noliks ir nevis turét sevi aizspriedumos, bet
veidot veértibas spriedumus.

3) NetieSie avoti (citi materiali) veido tre$o koordinatu. Vieni-
gais veids, ka izvairities no jaunu nozimju “izgudrosanas’; kas va-
rétu neatbilst realitatei, ir identificét patiesas nozimes un darit tas
zinamas. Te iz8kiro$a nozime ir mazikas véstures gramatam, bio-
grafijam un specifiskai literatarai, kas paveérs iespéjas daudz preci-
zakiem spriedumiem par muziku.

Lielaka dala kritika darba ir fokuséta uz kvalitates un rakstura
interpretaciju. No Tomsona personigas pieredzes izriet, ka avizes
lasitaji seviski alkst péc recenzijam par pianistiem, vijolniekiem, vo-
kalistiem, stigu kvartetiem, koriem un orkestriem. Sajos virzienos
vins piedava references punktus, péc kuriem vadities interpretaci-
jas vértéjuma. Pieméram, pianista snieguma janem véra skana (gan
instrumenta kvalitate un atskanotaja prasme izcelt dinamiskas gra-
dacijas), uzticiba nosu tekstam, pareiza tempu izvéle, ritmiska pre-
cizitate, uzsvars uz témas konttaram, roku koordinacija. Tomsons
piezimé, ka visas §is pazimes batu jaskata skandarba, struktaras,
nozimju, emocionala véstljuma un stila kontekstos ar smalku uztve-
ri. Lidzigus principu uzskaitijumus Tomsons velta vijolspélei, voka-
lajai makslai un operai. Divi batiskakie references punkti, vértéjot
instrumentalu vai vokalu ansambli, ir sadarbiba starp partneriem



un stila raméjums. Tie ir visaugstakas nozimes principi neatkarigi
no ansambla apjoma. Sados koncertos kritikim jasakoncentré visi
dzirdes resursi, jo “patricietis spélé patriciesa ausij”

Iesakot uzmanities no jaunu nozimju izgudrosanas, Tomsons
pamatoti bridina par bistamibu uzrakstit sliktu hermeneitiku. Bet
‘patieso nozimju identificésana’ nedod skaidru prieksstatu par to,
ka atskirt ‘patiesas nozimes’ no ‘izgudrotajam’ Tiesa, lielaku var-
batibu nonakt pie patiesam nozimém sniedz péc iespéjas plasakas
specifiskas zinasanas par dazadiem muzikas aspektiem. Citiem
vardiem, te runa par muazikas verbalizaciju, bet So problému Tom-
sons, Skiet, iztirza vismazak, kritika rakstito vardu raksturojot ro-
mantiska célsirdiba (liktena raksti, pielagsmes ikonas, skatieni aiz
plivura, liesmojosi paregojumi, cilvékam ieraugami gari, stihisks
spéks, nebeidzamiba, cilvéka liktenis (Thompson 1934: 149, Beren-
gea Suteu 2014: 110)). Mazikas verbalizaciju Tomsons nepamato-
ti vienkarso: “kritikis “dzird” vardus tapat ka komponists “dzird”
melodijas”

ARMANDS MASABE (ARMAND MACHABEY,
1886-1966) TRAITE DE LA CRITIQUE MUSICALE,
1947
“KURPNIEK, NE AUGSTAK PAR SANDALI!
Fran¢u muzikologa, Gijoma de Maso pétnieka Masabé estétiskie
uzskati balstiti antikas un francu literataras tekstos, kas izcel kriti-
kas butiskakos aspektus un to ietekmi uz maksliniecisko un soci-
alo dzivi. Masabé var parmest frankocentrismu un mazliet divaino
muzikas zanru tipologiju, bet vienlaikus $is kritikis atstaj plasi,
analitiski domajosa cilvéka iespaidu. AugSup piesaukta literatira
veido vieno no trim Masabé doktrinam (vins$ to dévé par “antolo-
giju”). Mazliet plasak paraudzisimies uz paréjam divam — véstu-
risko un metodes doktrinu.

Veértéjot muzikalu darbu, kritikim jaievéro cetras pamatfunkcijas.

Vesturiska funkcija ietver autora personibu, izcelsmi, izglitibu,
nolukus, estétisko doktrinu (ja vin$ tadu formuléjis), iepriekséjos
darbus — itin visu, kas pietuvina darba izskaidrosanai vai brugé celu
ta saprasanai. Lidzas tam Masabé izce] izdzivosanas principu —
darba veértiba balstas nevis ta struktara, bet spéja izdzivot laika gai-
ta. Ta ka nepastav objektivi darba kvalitates kritériji, pasaprotams,
ka kritika personiskajam devumam ir liels svars. Informéjot publiku
par darba izdzivo$anas potencialu nozimé veikt vértibas spriedumu.
So spriedumu nevar balstit personiskas sajiitas, jo tas spélé loti iero-
bezotu lomu; lielakoties personiska sajuta ierosina vértéjuma izda-
rianu. Masabé sprieduma savukart ietilpst tadas kvalitates ka ref-
leksija, uzmanigi veikts salidzinajums, argumentacija un inteligence.

ARMANDS MASABE (1947)

Mazikas kritika apmaciba

Klausisanas, dzirdspéja

Spontanas reakcijas

audzinasana Analize
l Veésturiskais
Pagaidu subjektivs vértéjums konteksts
(gaumes vertejums
References darba
e L. izvélésanas
Objektiva vértéjuma
mekléjumi
l N Salidzinajums
Rezultatu salidzinasana L.
Vértejuma
l apstiprinajums

Veértibas sprieduma
verbalizacija

Personiska funkcija — tie ir pirmie iespaidi, sastopoties ar maks-
las darbu. Masabé: “Referencu izvéle, salidzino$as studijas, relativa
jédzienu vértiba, kuros izdariti secinajumi, sprieduma formulésa-
na, kas klasificé darbu un izméra ta vértibu, — tie visi ir elementi,
par kuriem kritikim jauznemas atbildiba”

Masabé ir viens no tiem, kas plasak iztirza kritika un publikas
attiecibas. (Vokers piemetinas: vox populi, vox Dei — doktrina,
kuru bistami ignorét.) Kritikim janem véra publikas reakcija, kas
ir svariga pazime darba novértéjuma. Publikas biezi vien kladai-
nais vértéjums meédz iedalit maziku trijas kategorijas: nenozimigi,
viduvéji un lieliski darbi. Sads vértéjums ir talu no nekladiga, tapéc
publikas vértéjums vai reakcija pagér interpretaciju.

Masabeé: “Kritikis, kurs iet lidzi publikas gaumei, riské kladities
spriedumos par darba nakotni; lidzigs risks pastav, rikojoties pretéji.’

Kolektivo funkciju ilustré stasts. Kads kurpnieks reiz noradi-
jis, ka sengrieku gleznotaja Apellisa darba viena sandales siksna ir
gleznota isaka par otru. Apelliss to uzreiz izlaboja, bet, kad kurp-
nieks turpinaja kritizét gleznu, makslinieks izsaucas: “Sutor, ne ul-
tra crepidam!” — “Kurpniek, ne augstak par sandali!” Aizto sanda-
les kritikiem japaliek pie sandales, kamér citi var virzities pretim
vértibas spriedumiem.

Visbeidzot Masabé nonak pie salidzinosas funkcijas. Kritikim
jasniedz “referencu sistéma’, darbu izlase, kuru raksturo ilgstosa
publiska atziniba — objektiva salidzinajuma priek$nosacijums. Sa-
lidzinasana nozimé darbu pretstatisanu fundamentali sholastiska
(viena laika, vienas skolas vai viena komponista) limeni. Rezulta-
ta vértibu nosaka metode, kurai péc iedabas jabut evolucionéjo-
$ai: kritikim japarvalda rakstibas tehnikas noteikta laika noteiktos
muzikas zanros. Secinajumi, kas izriet no sada salidzinajuma, lauj
veidot spriedumus, kas balstiti argumentos.

Meés savukart esam nonakusi pie metodes doktrinas. Masabeé
iz8kir divas kategorijas, kas maziku dala 1) augstakos un 2) sekun-
daros Zanros. Augstakie Zanri ir instrumentala un vokala mazika,
opera un balets. Savdabiga ir Masabé sekundaro zanru tipologija:
muzikhola un kabaré $ovi, dzivas mazikas aizvietotaji — ciesripas,
filmas, radio.

Masabé: “Sekundarie zanri nenoturés musu uzmanibu parlieku
ilgi. Tie sevi neietver radosu muzikalu piepuli, bet gan darba imitaciju,
parodiju — kvalitates, kas raksturigas tirgus laukuma teatrim, kas ir ko-
miskas operas un operetes, teatru, muazikholu un pat kabaré sencis .”

Péc zanru klasifikacijas Masabé piedava muzikas kritikas notei-
kumus, kas sakas ar vértibas spriedumu mekléjumiem (audition)
un noslédzas ar to izteik$§anu. Masabé dotas koordinatas, pa ku-
ram ved kritika cels, ir 1) uzmanigi un aktivi mekléjumi, kas atsauc
atmina iepriekséjo pieredzi, ta automatiski, bez misu zinas, klast
par nosacijumu salidzinajumam, ar kuru meés izsakam savu talitéjo
iespaidu; 2) spontanas reakcijas apzinasanas; 3) pagaidu subjektivs
spriedums; 4) objektiva vértéjuma atrasana.

Ko Masabé saprot ar objektivu vértéjumu? Vinaprat, tas aptver
darba analizi, laika konteksta noteik$anu, references darba izvéleé-
$anos un abu darbu salidzinasanu. Salidzinasanas procesa janosaka
izmantotas tehnikas (objektivs faktors), giitie iespaidi (subjektivais
faktors) un mijiedarbe starp abiem (sociologisks faktors).

Noslédzosie soli metodes doktrina ir 5) konfrontacija (secina-
jumu parbaudisana, tiem liekot preti komponista personibu, stilu,
originalitati utt.) un 6) apkopojosa (synthetic) vértibas sprieduma
verbalizacija.

ALANS VOKERS (ALAN WALKER, 1930)

AN ANATOMY OF MUSICAL CRITICISM, 1968
SOMNAMBULISKA PARLIECIBA

Ja Kalvokoresi atbalstija Listu ka publicists, britu muzikologs
Vokers ir viens no ievérojamakajiem Lista pétniekiem. Tapat ka
Masabé, Vokers sak kritikas principu sakarto$anu ar klausi$anos,
dzirdesspéju. Bet klausiSanas pieredzé Vokers uzsver intuitivo
(Kalvokoresi un Tomsons — personisko).
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ALANS VOKERS (1968)

Mauzikas kritika apmaciba

Klausisanas, dzirdspéja

Idejas un l
instrumentacijas L —
saliedéetiba Intuitiva pieredze, neapzinati
identificéjoties
Fundamentala l
ideja — .
Vertibas sprieduma
Kontrastu veidosana
izvietojums l
Maksimala Intuitivas pieredzes

demonstrésaa ar analizi

/

Principi

saprotamiba
(ekonomijas
princips)

Vokera darbs dalits trijas dalas. Pirma veltita graudaino un pe-
lavaino spriedumu atsijasanai. Otraja dala vins uzskaita butiskakos
kritikas principus, bet tresaja meklé atbildes uz sarezgitiem muzi-
kas estétikas jautajumiem ar psihologijas palidzibu.

Hadovam, Kalvokoresi un Namenam “kritikis bez standartiem
ir ka kareivis bez iero¢iem”

Vokers iebilst, ka tas ir kladains pienémums, jo tadu kritiku ar
standartiem nemaz nevar but; ir tikai mazikas standarti, kurus kri-
tikis var novérot.

Vokers uzsver sajltas nozimibu, saskaroties ar genialu darbu un
péc tam nepiecieSamo analizes procesu, lai aprakstitu sensoro pie-
redzi. Zinama méra muzikas kritika nav sakusies, apgalvo Vokers.
Meés apliukojam miziku somnambuliska parlieciba, nezinot, ka to
aplakot. Kritika, kas balstita a priori principos, lemta neveiksmei.
Makslas darbs ar neizmérojamu vértibu pats ietver principus. Kri-
tikim nav nekadas nepieciesamibas to skatit ar ieprieks noteiktiem
standartiem, lai noteiktu ta vértibu.

Vokers atzist kreativo determinismu. No ta izriet mazikas estéti-
kas aksioma, ka mazika ir autonoma, ta attistas péc saviem likumiem.
Vokera teorija noved lidz kritikas definicijai: “Kritika ir intuitivas mu-
zikalas pieredzes racionalizacija” Kad esat noklausijies skandarbu,
intuicija jums pateiks, vai tas ir vai nav meistardarbs. Kritika ir tikai
racionalizacija tam, par ko esam intuitivi parliecinati. Vokers uzskata,
ka kritikim nebutu jasalidzina viens komponists ar citu. Cits kritikas
slazds ir meklét darba trikumus, nevis noveértét, ko tas ietver.

Pirmais no Vokera kritikas principiem ir idejas un instrumen-
tacijas saliedétibas princips. Vokera koncepts: meistardarbs “pa-
klaujas” instrumentacijas noteikumiem. Si intuitiva sajata ir batis-
ka dala no radosa procesa, ta aizmetnis ir Karla Nilsena teiktais par
pasa Sesto simfoniju: “Tas bija ta, it ka es ielistu katra instrumenta.”
Tas pagér zinasanas par instrumentu teoriju un to funkcionalitati.
Instrumentu limiti pastav a priori, pirms darbs tiek komponéts.
Maugzika tiem adaptéjas, lai varétu dzivot.

Fundamentalas idejas princips vésta — meistardarba visi kon-
trasti ir priek$plana esosas projekcijas vienai fona esosai idejai. Si
ideja kalpo darba saliedétibai. Ja ta iztrakst, nabadziga ir arl mazi-
kas nozimju daudzveidiba.

Par kontrastu izvietojumu Vokers formulé atsevisku principu:
laba tematiska hronologija generé maksimalu spriegumu, kas ir
saderigs ar maksimalu saprotamibu. Ja skanradim tiktu piedavati
taksto$ varianti, ka veidot muzikalo diskursu, vin$ izvélésies to, kas
saglaba strukturalo spriegumu.

Ekonomikas princips attiecas uz maksimalu mazikas saprota-
mibu. Ir neapdomigi muzikalaja komunikacija ierosinat vairak vai
mazak materiala neka nepieciesams véstijuma nodosanai. Vokera-
prat, tas var novest pie muzikas neviennozimibas un deformacijas.
Vokers $o principu dala vél sikak. Bet més dosimies pazemé. Runa-
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jot par neapzinata nozimi muzikas un refleksijas radisana, Vokers
izmanto pazemes (underwold) metaforu.

Tapat ka kritika, ari radosais process pagér intuitivu darbibu.
Muzika nevar pastavét pati par sevi, ja vien ta liela méra nepauz
neapzinatu saturu. Vokers saka — neapzinatais ir sakums muzikas
radi$anai. Ta rodas meistardarbi. Svarigi saprast, ka neapzinata ra-
disana noteikti nav sinonims inercei. Drizak ta ir kaut ka atklasana,
kas neapzinata limeni jau pastav.

Ari vairakam batiskam muzikas estétikas probléemam Vokers
meklé atbildes neapzinataja pieredzeé.

Kapéc dazi meistardarbu atpazist, bet citi ne? Vokers atbildi
meklé psihologija. Aizto atklajam dazus principus.

Ja skandarbs klausitaju iepriecina, vai ta ir tikai sagadisanas?

Vokers: augsts selektivitates princips nosaka masu fundamen-
talo reakciju uz muaziku. Kur nav neapzinata identifikacija, tur nav
ari muzikalas izpratnes.

Ja diviem kritikiem par meistardarbu ir diametrali pretéji vie-
dokli, kuram no viniem varam ticét?

Vokers: kritikis, kuram darbs patik, biis tuvak patiesibai neka otrs.

Kapéc daziem noteikti darbi patik, bet citiem ne? Kas nosaka so
pievilksanos uz vienu vai otru pusi?

Vokers: vienigais veids, ka sonoru fenomenu parraidit no viena
prata otram, ir caur neapzinatu “savieno$anos” muzika, kas abiem
pratiem ir atpazistama.

Vokera atzinu summeéjums: kritikas akts ir intuicijas akts, un in-
telekta uzdevums ir to izskaidrot.

Pienémums, ka vérté$anas principi izriet no makslasdarba
vai ka tie jaatrod katra atseviska makslasdarba (un te es subjek-
tivi spriezu péc savas pieredzes muzikas zurnalistika un kritika),
iepretim pirmit izklastitajam principu kategorijam ir modernaks,
sakarigaks un cilvécigaks (humane kritikas filozofa Noela Kerola
izpratné, proti, cilvécigak ir atrast un pamatot makslasdarba vérti-
bu, nevis to secét simbolu un nozimju mekléjumos).

Vokera uzskats, ka principus nosaka makslasdarbi, liela méra
saskan ar Kerola parliecibu, ka at$kirigiem makslasdarbiem japie-
meklé atskirigi — strukturali, kontekstuali, intencionali vértésanas
principi (Carol 2009: 178).

Kerols raksta: “Kapéc pienemt, ka pastav principi, kurus vienadi
piemérot realisma romanam un persie$u paklajam?” (ibid., 180) Te
japiebilst, ka Vokers un Kerols, lai ari, iespéjams, varétu vienoties
par vértésanas principiem, nav vienispratis par objektivas kritikas
iespéjamibu/neiespé&jamibu.

Ja man ar pistoli pie deniniem biitu jaizvélas, kur$ no Suteu
raksta minétajiem kungiem turpmak butu manu tekstu obligats
redaktors, tas batu Vokers. Nezinu, vai tapéc, ka vina klasifikacija
rakstita tuvak muasdienam, taja nav tik daudz anahronismu ka vina
kolégu principos. Ar Vokeru sabalsojas mana $ibriza izpratne par
kritiku ka dzili subjektivu zanru.

Suteu apkopotas piecas sistémas iesp&jams vizualizét — izkartot
lineara likné starp divam koordinatam: muzikala izglitiba (ar ko viss
sakas) un vértibas spriedums (kuru més izdaram par makslasdarbu).

Nuamens, Kalvokoresi un Masabé piedava principus (Tomsons —
references punktus), lai varétu izdarit vértibas spriedumu.

Péc Vokera vertibas spriedums paradas pirms principiem.
Kritikim nevis javérté darbs péc ieprieks noteiktiem principiem,
bet principiem jaizriet no darba.

Ka noteikt skandarba vértibu?

Masabé un Kalvokoresi piedava salidzina$anas metodi.

Vokers to noraida ka kladainu. Nav nepiecie$ams salidzinajums,
tikai intuitiva, neapzinata identificésanas. Numens: kritikis objek-
tivo skata subjektivi, bet subjektivo objektivi.

Vokers: objektiva kritika ir psihologiski neiespéjama un ir ne-
patiesa. &

Berengea-Suteu, Cristina (2014). Is There a Theory of Musical Criticism?

Lucrari de Muzicologie, 2014
Carrol, Noél (2009). On Criticism. New York and London: Routledge, 2009
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Par “Gaismas pils”
pirmajiem
atskanojumiem

UN DAZIEM CITIEM MUZIKALIEM
NOTIKUMIEM 19./20. GS. MIJA

Velga Kince

Jazeps Vitols komponéja “Gaismas pili’, pasa vardiem runajot, it ka
“starp citu” 1899. gada vasara, dzivodams pie brala Ansa Pleskavas gu-
bernas Zarecjée. Ka opusa pabeigSanas datums uzradits 21. janijs - vasa-
ras saulgriezu bridis. Par pirmatskanojuma datumu parasti (ari OS) sauc
1900. gada koncertu Ritenbraucéju biedribas darza. Te uzreiz divas
kludas. Pirmatskanojums notika jau 1899. gada augusta. 1900. gada
“Gaismas pili” dziedaja Keizardarza, bet 1901. gada - Ritenbraucéju
biedribas darza. Paldies Misina bibliotekas ilggadéjai bibliotekarei Vel-
gai Kincei par labojumu un precizéjumu.

Jau paris ménesu péc dziesmas rasanas ta
tiek ieklauta RLB Muzikas komisijas ikga-
déja koncerta 1899. gada 22. augusta Rigas
Latvie$u biedribas zalé; tas lasams “Balti-
jas Veéstne$a” 1899. gada 19.-21. augusta
numuros sludingjumu dala beidzamaja
lappusé. Tur redzams, ka koncertu sak ar
Jurjanu Andreja “Nevis slinkojot” (Skiet,
arl pirmatskanojums), bet ta pirmo dalu
beidz ar “Gaismas pili” To dzied Rigas lat-
vie$u dziedasanas biedribas jauktais koris
J. Ozola k-ga vadiba. Vél no Vitola koncerta
ir solodziesma “Es nevaru, mazina, smie-
ties” M. Reckes j-kdzes izpildijuma. Zinots
ari, ka koncerta pavadijumus izdaris briv-
makslinieks J. Vitola kungs uz Beckera fli-
gela iz P. Neldnera magazinas (pédéjie pieci
vardi milziga palielinajuma).

Jau nako$aja diena péc koncerta 23.
augusta “Baltijas Véstnesi” publicéta Ni-
kolaja Alunana recenzija. Teikts, ka pie
pirmas dziesmas (“Nevis slinkojot”) dzie-
dataji drusku uztraukti un tapéc “dazas vie-
tas nevadija pilniga saskana’, bet “citi kora
nummuri tika izpilditi ar skaidru intonaci-
ju” Tas ari viss, kas pateikts par “Gaismas
pili” kopa ar Abta “Labu nakti’, jo citu kora
dziesmu koncerta nebija.

Uzmaniba veltita Vitolam ka orkestra
aizvietotajam uz otra fligela Rubinsteina
G-dur klavierkoncerta, ko “ar parasto izvei-
cibu” spéléja Ad[olfs]. Bétina k-gs.

Talakie divi “Gaismas pils” dziedajumi
notikusi Péterburga. Vispirms 1899. gada
17. oktobri. Tas ir Péterburgas latviesu
biedribas jauktais koris pasa Vitola vadi-

0s

ba (“Baltijas Véstnesis” 1899. gada 2. no-
vembri). Nakosais — 1901. gada 11. mar-
ta. Vitols sanem lauru vainagu (“Baltijas
Véstnesis” 1901. gada 16. marta).

Atpakal Latvija. 1899. un 1900. gada ir
lieli preses kari par V Dziesmu svétkiem
1901. gada. “Dienas Lapa” un “Majas Vie-
sis” lidz ar Péterburgas Arrigas dziedasanas
biedribu aicina rikot svétkus kopa ar Rigas
700. jubileju, sauc korus pieteikties un jau
publiceé to sarakstus. RLB ar “Baltijas Vest-
nesi’;, “Balsi” un “Teviju” ir pret “Vai Riga
pelna, ka vinas 700 gadu pastavésanas svét-
kus latviesi lidzi svin?” jauta “Baltijas Vést-
nesis” Galu gala stridus “atrisina” iekslietu
ministrs — nedod svétku rikos$anai atlauju.

Nu tad “Dienas Lapa” vismaz dabu atlau-
ju sarikot koncertu Keizardarza 1900. gada
11. janija un apraksta to 1900. gada 9. un
15. janija numura.

RLB Muzikas komisija nevar atpalikt un
sariko divus koncertus Ritenbraucéju bied-
ribas darza Nikolaja iela 67, Bruninieku
ielas stir, 1901. gada 1. un 15. jalija. Abos
koncertos lidziga programma, kur tad arl
skan “Gaismas pils” 12 Rigas koru (ap 650
dziedataju) izpildijuma, klatesot ap 3000
klausitajiem (“Baltijas Véstnesis” 1901. ga-
da2.,11., 17.jalija). Dziesma sajusmina, tas
ir vinas uzvaras gajiens un komponista ne-
aizmirstams triumfs.

Sos abus koncertus médz sajaukt laika
zina, kaut gan tie ir visai at$kirigi, visupirms
jau savstarpéji gandriz vai naidigo rikotaju
dél. Tomér laiks izdzé$ kildas, un paliek
Dziesma.

1901. gada RLB mizikas komisija iz-
dod V dziesmu krajumu jauktiem koriem,
kur nodrukatas tris Vitola dziesmas, ari
“Gaismas pils’, ko skaisti recenzéjis Emils
Darzin$ (“Péterburgas Avizes” 1901. gada
31. decembri).

Starp citu. Ka zinams, Vitols neizmanto-
ja Ausekla dzejola tre$o un astoto pantu. Ja
tomér butu izmantojis astoto pantu, kas sa-
kas ar vardiem “Zila gaisa plivinatos | Sar-
kanbalti karogi’, més $o dziesmu nedzieda-
tu 50 gadus. Jo padomju laika publicétajos
divos Ausekla dzeju izdevumos un izlasés
skoléniem $is pants netika drukats. Bet iro-
niski — pirmajos padomju laika Dziesmus-
vétkos “Gaismas pils” bija koru karu obliga-
ta dziesma. @

et - vie taetas @8- Hopl BT
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JURIS GRINEVICS, MUZIKAS VESTURNIEKS

LMIC/ “SKANI" izdevis izcila latviesu vijolnieka Valda Zarina (1942-2018) dubultalbumu. Ta ka diez vai tuvakajos gados vina
maksla atspogulosies citos ierakstos, drosi vien debatéjama ir skandarbu izvéle - cetri koncerti. Trijos pie dirigenta pults ir
lidz A. Nelsonam visharismatiskakais maestro Vasilijs Sinaiskis, kuram s.c. ir milzigi nopelni latviesu muazikas atskanosana.
(Ka advocatus diaboli piebildisu, ka tolaik spécigi bija jatama vienigas partijas ideologija: katra programma jabut padomju
muzikai). Zarin$ un Sinaiskis — ideali domubiedri, un vinu muzicésana vienmér bija emocionali piesatinata un aizraujosa.

Z. Sibéliusa Koncerta visizteiktak izpauzas vijolnieka darbibas galvena sféra — orkestra koncertmeistara darbs. No $ Zimoga
atbrivoties praktiski neiespé&jami. Salidz., piem, ungaru izcelsmes ¢ellistu Janosu Starkeru, kur$ 10 gadus bija Cikagas orkestra
koncertmeistars, pirms pievérsas solista darbibai. Sibéliusa iztulkojums ir korekts, bet diemzél neko vairak par vésturisku
faktu neapliecina, atskiriba no B. Bartoka Otra koncerta. Tas fikséts formas apogeja 1976. gada, un toreiz padomija Sis darbs
bija praktiski nepazistams. Ar savu skané&juma dailumu, formas logiku, parliecino$o dramaturgiju ta joprojam ir ista interpre-
tacijas pérle, kur ari orkestra spéle ir neparasti izteiksmiga un preciza. V. Zarin$ pirmais padomju laika atskanoja un ieskanoja
masu trimdas skanraza G. Pones Koncertu ar autoru pie dirigenta pults. Sis skandarbs noteikti piesaistis retumu medniekus,
jo ar maksliniecisko kvalitati ir ka ir. 1959. gada tapusais Koncerts apliecina komponista amata prasmi, bet nesniedz neko
vairak - muzika ir visai bezpersoniska un Saubos vai péc dazam nedélam to atpazisu, tapéc jo nozimigaks ir solista veikums.
Par 3is programmas otro kulminaciju kluvis R. Kalsona jau par klasiku kluvusais Koncerta ieskanojums 1979. gada. Ta ir viena
no koncertzanra augstakajam virsotném un ne tikai Latvija. Cerams, ka, pateicoties $im albumam, 3o lielisko maziku tikpat
iespaidiga iztulkojuma iepazis plasaka pasaule.

Ideja ©DODEDE Atskanojums O (Sibéliuss), DODDED (paréjie) Baudijums GDEHHED

Andris Nelsons ar Leipcigas Gewandhaus orkestri turpina A. Bruknera simfoniju ciklu apvienojuma ar R. Vagnera muzikas sim-
foniskajam lappusém. Ar VI un IX nu tikts pari pusei (atlikusas I, II, V, VIl - nebat ne vienkarsakas interpretacijas zina). Kads tad
maksla pieder tai kategorijai, ko negribas analizét. Klausoties Sos iztulkojumus, parastais darbariks — rakstamais — netiek lietots,
lai fiksétu, piem., par atru, par lénu, parak skali, neskaidri, slikts balanss utjp. Te vairakus vakarus lavos muzikas burvibai, kas
notiek seviski reti. Nekad nelikas, ka sastopamies ar formas hipertrofiju - $is plasas Bruknera simfonijas izskanéja ka briniskigs
mirklis. Ko spéj arkartigi retie Dieva izredzétie.

Musu dienas Bruknera simfoniju cikla ieskanojumu skaits ir milzigs, tomér istenas veiksmes ir retas, jo visur ir kadas nepilnibas
vai nu orkestri vai dirigenta koncepcija. Formali L.t. viss ir “pareizs’, bet Bruknera gadijuma $ada “pareiziba” ir vél briesmigaka
par tehniskam nepilnibam. Galvenais iemesls, Skiet, masdienu cilvékam nepieejama Bruknera religiska mistika, jo tiesi caur
savu maziku komponists sarunajas ar Dievu. Tiri tehnologiski tiesi A. Nelsons spéj ar saviem muzikiem radit emocionali piesa-
tinatu piano skanéjumu, jo apdullinosu forte jau rada gandriz visi. Cik milziga niansu un gradaciju bagatiba klusaja skanéjuma!l
Dubultalbuma pirmais disks — ar Vagnera “Zigfrida idili” un Bruknera VI. Lidz $im mans “idealais” traktéjums daudzus gadu des-
mitus bija B. Valtera sniegums ar“Vines filharmonikiem” (1935), bet nu kluvu neuzticigs senajai milestibai. St pla3a kompozicija
izskanéja ka seviski intima kamermazika, liela méra pateicoties piano skanéjuma burvibai. Bruknera VI nepieder komponista
izcilakajiem sasniegumiem un programmas g.k. paradas, lai batu pilns komplekts, vai: citi to nespélé, bet es te paradisu utml.
Liekas, ka no visiem dzirdétajiem A.Nelsona sniegums ir visparliecinosakais. Maestro seviski logiski atklajis mizikas dramatur-
gisko virzibu, ar mikrocezaram atsedzot formas logiku.

Otraja diska - ievads operai “Parsifals” un IX simfonija, kuru komponists nepabeidza - trikst finala. Pats autors ieteica ta vieta
atskanot Te Deum, ko gan gandriz neviens nedara, aprobezojoties ar 3 dalam, tapat ari A. Nelsons. Sis iztulkojums ir tik emo-
cionali iespaidigs, ka jebkura analize te batu gréks. Tapat ari Vagnera skandarbs. Neaizmirstams baudijums.

ldeja ©OOOD Atskanojums OOOOOG Baudijums HOOOOOD

Odradek apgada, kas izcelas ar originalu repertuaru, iznacis patéju kvinteta Carion piektais (!) albums (dazi jau recenzéti
“MS”). Nosaukums gan nedaudz pretenciozs, un batu vajadziga Zeltamutes dailruniba, lai to pamatotu, bet koncepcija un
realizacija teicama. Hronologiskais diapazons plass: no Mocarta lidz masu dienam. Tatad: Hindemits, Stravinskis, Cemlins-
kis, Perts, Mocarts, Arians — gan originali, gan aranzijas. Vislielako iespaidu atstaja D. Palmkvista parlikumi I. Stravinska
&etrrocigajai klaviermuzikai, kas 3aja versija daudz iespaidigaki par originalu. Ists kompozicijas $edevrs ir A. Perta 1964.
gada (!) Quintettino veberniski aforistiska stila, kas joprojam iespaido, bet batiski atskiras no komponista vélinakas mazikas.
Seviski parliecina skandarbu seciba, ja klausas no sakuma lidz galam: no Hindemita lidz Arianam. Nedaudz par pédéjo, jo
vina vards man pilnigi svess, bet $aubos, vai kadreiz ar to vél saskarsos. Sis kurdu komponists tagad darbojas Kina. Ja darbu
“Bez robezam” butu sarakstijis kads eiropietis, kritika vina noéstu bez sals, bet te nozime tautibai un nosaukumam. Grati
spriest, cik te daudz no Ariana un cik - no apdares autora, kura uzdevums bija |oti nepateicigs. V.A. Mocarta Serenade KV
375 pazistama divas autora versijas — gan ka putéju sekstets, gan oktets, bet abos gadijumos ir instrumentu pari. Piem.,
tercu virkne divu oboju atskanojuma tembrali batiski atskirsies no flautas un obojas apvienojuma. Te nu klausoties japierod
pie citas domasanas.

Ansambla saspéle visos aspektos tuva idealam, piem., ka tiek pasniegtas frazes utml. Reizé Mocartam pietrika viniska
viegluma, gracijas elegances. Klausoties jaiedomajas smaido3u putéju (ha-ha! ka tas iespéjams?), tomér skanéjuma jabat
acu mirdzumam, erotikai.

Ta ka 40 % ansambla dalibnieku ir latviesi, vinu pienakums ir bat dzimtas muazikas lobistiem pasaulé. Kad sensenos padom-
ju laikos darbojas Latvijas Radio orkestra kvintets, tam tika komponéti daudzi skandarbi.

Ideja DD Atskanojums OO (Mocarts), OOOEE (pargjie) Baudijums SHOO-OOOOD

Padomju laika t.s. republiku mazikiem tika atvéléta t.s. nacionala muazika, kamér “lielais bralis” nodarbojas ar klasiku. Bet
tagad dazu gadu laikd misu zvaigzném V. Simkum un G. Osokinam tiek izdotas visai lidzigas programmas. Soreiz saksu ar
firmas Piano Classics anotaciju, kur pirmo reizi sastopos ar katras variacijas apstastu, pievérsoties ari interpretacijai - kvalita-
te studenta semestra darba limeni. Ari mamma Google, acimredzot nav viszino3a, jo Sopéna variaciju ierakstu uzskaitjjuma
nepieminéja V. Simku. Sis darbs nepieder Rahmaninova sedevriem, ir pianistiski loti sarezgits un izpladis forma. Pats kom-
ponists to atskanoja loti reti un nav ierakstijis platés. G. Osokinam nav problému ar pirkstu veiklibu, tomér liekas, ka katra
variacija filigrani noslipéta, bet tas neveido kopéju dramaturgiju — tur V. Simkum labak veicies. Valdzina tembralo krasu
daudzveidiba, izteiksmigs piano skanéjums, polifonas domasanas skaidriba, bet apm. skandarba vida uzmanibu koncen-
trét bija grati. Paréja programmas dala - transkripcijas. To autori E. Vailds, A. Ri¢ardsons, A. Volodoss un pats G. Osokins. Ar
vinu arf saksim. Izvéléta 5. dala no Vesperém “Lauj, lai Tavs kaps aiziet miera”ir t.s. naves Supla dziesma, un 3o genialo kora
skanéjumu neizdotos transkribét pat S. Rahmaninovam un L. Godovskim. Mizika te pilniba zaudéjusi savu sakralo seman-
tisko jégu. Pianistiski spozi izskan gan “Nakts noslépumainaja klusuma’, “Seit labi’, “Sapnis’, toties fenomenalo “Vokalizi”
parliecinosi nospélét nebija izdevies pat Emilam Gilelsam. Klavieres tomér nav visuvarenas, un pianistam jaapdoma, ko
iesp&jams uz tam nospélét. Izteiksmigi skan agrinas “Melodijas” 2. versija un “Barkarola’, kur, sekojot vecaku kolégu parau-
gam, ieviestas izmainas nosu teksta péc komponista pasa ieskanojuma. Skolnieki! Macieties rakstit diktatus!

Disku biznesa dizaineri kluvusi par tadu pasu sodibu ka rezisori opera: uz dzeltenbriina fona teksts ar baltiem burtiem.

Ideja @OOOO Atskanojums SOOO-OOOOD  Baudijums SHOHO



LIVA GRINBERGA, MUZIKOLOGE

Ka pérna zale, kad tai kads piesavis sérkocinu, ka malka kamina vai ka cigarete
tumsa - Valda Zarina rokas vijole deg! Un deg t3, ka par spiti gadu desmitiem,
kas 3kir ieraksta tapsanu no Sodienas, vina vijolrokraksts ir tikpat spilgts, it ka
batu ieskanots aizvakar. Kaut kas sugestéjoss saslédzas Valda Zarina saspélé ar
Vasilija Sinaiska dirigéto Latvijas Nacionalo simfonisko orkestri, tas reizé tem-
peramentigs un ar dzelzainu ritma krampi, ka ari fanatisks varda vislabakaja
nozimé. Manuprat, vislabak tas dzirdams Romualda Kalsona Vijolkoncerta, kam
Latvijas muzika nav neviena tik dziviga, nepieradinata un tomér inteligenta Ii-
dzinieka. Joprojam 3kiet, ka 31 ¢etrdalu cikla iespéjas nav izsmeltas; varu iedo-
maties to izskanam uz vél lielakam skatuvém vai mazaka sastava, un ta frag-
mentus ka skanucelinu filmai. Sibéliusa Vijolkoncerta Valda Zarina vijoles liesma
nedeg mazak intensivi, ta dedzina ar sevi koncentrétu, pat personisku spéku.
To var sadzirdét ari Bartoka Otra vijolkoncerta lénaja dala. Gundara Pones Vi-
jolkoncerts parada ne tikai komponista rokrakstu un dirigenta prasmi, bet ari
Valda Zarina prasmi eruditi pieslégties $adas stilistiskas koncertam, kura meista-
rigi kompiléts liels dazadu lidzeklu arsenals: gan tehnikas, gan tembra télainiba.
Pones vadita orkestra saspéle ar Zarinu gan nesasniedz Sinaiska komunikacijas
jutigumu, ta vairak lietiska. Pievienoto vértibu manas acis cel ieskanojuma var-
diskais ietérps, kas ne tikai ieskicé skandarbus un kungu radosas darbibas, bet
dzivi pastasta ari, ka Valdis Zarins skérsoja Gauju Valmiera!

Ideja ©ODHOED Atskanojums OO Baudijums ©OOOD

Ista mazikas gardéza izvéle. Seno romiesu tipa dzires skanu valoda - devinu
édienu maltite, kurai beidzoties bis sasniegts kas vairak neka sata sajata, ta bas
apoteoze. Andris Nelsons un Gewandhaus orkestris, Skiet, nespéj neievilkt klau-
sitaju Bruknera un Vagnera muzikas okeana. Pielauju, ka kads, o dubulttvartu
klausoties, ari noslika un pazuda vidé, kur laiks neko nenozimé: gan Sestas, gan
Devitas simfonijas garums atseviski, gan visa ieraksta garums ir debeskigs (ja es
o vardu lietoju pareiza, vagneriska, konteksta). Nelsona vadiba pilnu Bruknera
simfoniju apli Gewandhaus orkestris nav noslédzis, bet tas neliedz 3aja ieraksta
ietvert vina pédéjo, nepabeigto Devito simfoniju. Sis skandarbs salikuma ar
Vagnera operas “Parsifals” pirma céliena ievadu klast par loti garam, svinigam,
neizbégamam atvadam visa ieskanojuma otra diska garuma. Sava veida skaistas
nolemtibas izjata. Ta kulminé Devitas simfonijas tresaja dala, kura risinas burviga
kombinacija - savaldigi un stihiski reizé. To varétu attiecinat uz visu simfoniju, kur
katra fraze zem Nelsona rokas tiek izdziedata talak mazikos un vinu instrumen-
tos, bet tas trauslums viena cezaras mirkli var klat par fatumu vai izaudzét tris
puka galvas. Ka iekrasojas Vagnera skandarbi $aja ieskanojuma lidzas Bruknera
simfonijam? Pavisam notgeikti ne jau ka piedeva. Tie ka viedi celavardi sagatavo
katrs savu simfoniju, atklajot visus Vagnera muzikalos ierocus. Tos Brukners go-
daja un sava jaunradé bija gatavs doties sava elka jaunradei un garam pa pédam.
Ideja @OOOE Atskanojums SHODD

Baudijums OOOO-OOOOD

Sapnu komanda - ar tiesi tik neoriginaliem vardiem, manuprat, raksturojams
kvinteta Carion sniegums. Pielauju, mums, Latvijas klausitajiem, laiméjies, ka
divi no Danija bazéta kvinteta dalibniekiem ir latviesi, un més esam informéti
par ansambla aktivitatém, sasniegumiem un jaunumiem. Pirmo reizi ierakstu
klausoties, es pat neaizdomajos par ta nosaukumu un saistibu ar masdienu
geopolitiskajam probléemam. Likas, ka komponistu un skandarbu izvéle ir vien-
karsi makslinieciski gudrs ansambla gajiens: 20. gadsimta un jaunaku kompo-
nistu mazikas izvéle ir gan pietiekami radnieciga, gan individuala, un tiem pa
vidu Mocarta serenade saluté 3ada ansambla sastava klasiskajam tradicijam.
Jaunrades, parvietosanas brivibas un apspiesanas konteksta skanrazu izvéle
sniedz pamatojumu, bet gandriz visu skandarbu apolitiskums un paspietie-
kamiba pierada, ka $ada programma spétu pastaveét ari cita konteksta vai ari
bez tada. Kurdu komponista Ariana Borderless summeé ieraksta ideju, ka ari iz-
cel visu kvinteta dalibnieku instrumentu spozas tembra kvalitates. Bet tas jau
aranzétaja (Carion mezradznieks) nopelns. Nospélét atras palidzibas sirénu
satiksmes drudzi Perta agrinaja rokraksta, eleganti un ar smaidu izpeldét caur
Hindemita lauzito skanurakstu labirintu un vél, un vél — Carion spéle ir arkartigi
parliecino$a un saliedéta. Bet, protams, ka BBC Music Magazine vinus novérté
ar piecam zvaigzném!

Ideja @D  Atskanojums DODODEE Baudijums ODOODO

Ceru, ka més Georgiju Osokinu neesam ielikusi kastité ‘Sopénists’ Kaut, protams,
nevar atkal un atkal nepieminét §i pianista Sopéna izjitu un veiksmes megasla-
venaja konkursa, bet, vai neklusim aizspriedumaini, jaunu pianistu jau ieliekot
viena vai otra kategorija? Jo Seit, luk, Rahmaninova muzikai veltits ieraksts. In-
teresanti risinats jau minétais Sopéna zZimogs - ieskanojuma $kietamais kodols
ir Variacijas op. 22 par dominora preludijas tému. Intensivs, varétu pat teikt —
nogurdinosi intensivs skandarbs, kuru reti dzird koncertprogrammas. Tadé|
DzZonatana Sazerlenda rakstiskas vadlinijas, kas dotas lidzi klausitajam, loti no-
der klausisanas procesa; ka devinu taktu téma izaug pusstundu gara variaciju
cikla, kur Rahmaninovs risina gan plasa vériena, grandiozas idejas, gan atkapjas
lidz polifonijai barokalai skaidriba. Patikami Osokina interpretacija dzirdét sadas
epizodes, kas kontrasté ar fakturali piesatinato, tipisko Rahmaninova rokrakstu.
Interesanti veidota visa ieskanojuma uzbuve, ieraksta otro pusi veltot Rahmani-
nova atseviskiem klavierdarbiem un dziesmu transkripcijam. It ka necilakas, bet
tomer tiesi Seit, manuprat, ieskanas tikamas netverama viegluma, apceriguma,
it ka pat impresionistiskas kvalitates. Un T ir ieraksta dala, ko labprat noklausos
atkartoti - ta, lai ari rahmaninoviska, nav klisejiska, turklat epizodiski tas klavier-
raksta tapsana piedalijies ari pats Georgijs Osokins.

Ideja @D Atskanojums DOOOE Baudijums DO

ARMANDS ZNOTINS, MUZIKAS KRITIKIS

Vijolnieka Valda Zarina ierakstu dubultdiskam ir izcila vésturiska nozime - nu
jau izaugusi jauna muziku, muzikologu, muzikas klausitaju paaudze, kas vinu
nekad nav dzirdéjusi uz koncertskatuves, tadé| is izdevums dod iespéju uzzi-
nat, kads isti bijis viens no 20. gadsimta Latvijas spozakajiem, talantigakajiem,
visdzilak domajosajiem atskanotajmaksliniekiem. Un te klausitaji sastopas ar
virmojosu emocionalitati, smalku un trapigu makslinieciskas gaumes izjatu,
skaistu un piepilditu vijoles toni, precizi kontrolétu radosas domas virzibu -
visu, kas nepiecieSams koncertéjosam solistam. Turpat ari lieciba par briniskigu
darbu ansambli, par teicamu sapratni ar domubiedriem — saspélé ar Vasilija Si-
naiska vadito Latvijas Nacionalo simfonisko orkestri muzikalas frazes gan vijol-
nieka un paréjo atskanojuma dalibnieku dialoga, gan orkestra grupu ieksiené
plast vienlidz precizi un télaini, tadéjadi veidojot ari kopéjo interpretacijas jegu
un struktdru. Tas pats attiecinams ari uz Gundara Pones Vijolkoncerta lasijumu
pasa autora vadiba. Un repertuara atlase, kur Pones meistardarbs skan lidzas
otrai latviesu vijolkoncerta Zanra virsotnei - Romualda Kalsona opusam —, ka ari
Zana Sibeliusa un Bélas Bartoka partitaram, uzskatama par vél vienu batisku i
albuma veértibu. Seit reprezentéta zanra evoliicija un atklati kompozicijas dar-
gumi, atkal akcentéjot domu par nepiecieSamibu péc kaut viena kopiga Gun-
dara Pones skandarbu kompaktdiska.

Ideja ©OOOE Atskanojums OOOHEHE Baudijums ©OOOD

Ja ar Bostonas simfonisko orkestri Andris Nelsons ieraksta Dmitrija Sostakovi-
¢a simfoniju koncertatskanojumu ciklu, tad no Vacijas koncertiem nak Antona
Bruknera simfoniju cikls ar Leipcigas Gewandhaus orkestri. Un nemaz nemégi-
not slépt savas personiskas simpatijas Sostakovi¢a virziena (un aizdomas gan
pret romantismu, gan konkréti pret Brukneru ka personibu ar makslinieciski
noslégtu redzesloku - vina simfonijas lieliski dzirdams, ka komponists lielako
savilnojumu brizos apstajas pie cildena patosa, un ne soli talak), vairak neka
skaidrs, ka orkestris un dirigents izdarijusi loti daudz, lai raisitu neviltotu prieku
par Bruknera makslu. Tam pamata, pirmkart, dirigenta izcila profesionala meis-
tariba apvienojuma ar genialu intuiciju — un rezultata grandiozie formas apjomi
tas un Devitas simfonijas lappuses piepildot ar emocionalu dzilumu, bet skerco
epizodés uzburot tikpat parliecinosu jutu aktivitati. Otrkart, $adu iespaidu vei-
do orkestra izcila meistariba - jau Vagnera “Zigfrida idilles” un “Parsifala” preladi-
jas lasijumos izpauZzas patiesas un nemakslotas ansambla izjdtas slipéjums lidz
ar spoziem soloinstrumentu priekSnesumiem, un Sis Tpasibas Bruknera simfo-
niju vél jo komplicétakaja arhitektonika saklausamas tikpat spécigi. Visbeidzot,
papildu kvalitate - maziku spéja paradit vinu izvéléto Vagnera un Bruknera par-
titdru konceptualo, emocionalo, mentalo tuvibu.

Ideja @EE  Atskanojums ODEE Baudijums OO

Pasaminstrumentu kvintets Carion, kur joprojam visnota| cienjjama kvalitaté
dzirdam gan latvie$u miziku - obojista Egila Upatnieka un klarnetista Egila Sé-
fera, gan arzemju interpretu - flautistes Doras Seresas, fagotista Nilsa Andersa
Vedstena-Larsena un mezradznieka Davida Palmkvista — tembrus, radoso emo-
ciju savijumus un ansambla saspéli, izdevis jaunu albumu “Brivibas sapni”. Lat-
vieSu komponistu 3oreiz nav, no retak spélétam partitiram parstavéts igauna
Arvo Perta jaunibas gadu “Kvintetino’, austriesa Aleksandra fon Cemlinska maza
nogales “Humoreska” (“Rondo”) un Kina dzivojosa kurda Moutaza Ariana opuss
“Bez robezam”. Un albuma koncepcija visparliecino3aka skiet tas pirma dala -
Hindemita un Stravinska dailrade (Soreiz “Maza kamermuzika” un Otras kamer-
orkestra svitas parlikums) parasti repertuaram pieskir gan kvalitati, gan vélamo
izaicinajuma devu, ar ko labi saskan Cemlinska darba télaina aspratiba. Turpat
gan ieziméjas problémas, kas padzilinas ieraksta otraja pusé — kad radusies sa-
jata, ka ar trim divertismentiem nu pilniba pietiek, seko ne tikai Perta groteski
parodiski intelektualais miniatdru trio, bet ari Mocarta serenades parlikums, kas
nenak par labu ne kvinteta priekSnesuma limenim, ne ari vélamajiem tempo-
ritma un noskanu kontrastiem. Turpreti Ariana partitru ar tas irdeno formu un
etnisko motivu trivialajam izpausmém par nopietnu koncertmuzikas paraugu

diemzél uzskatit nevar.
Baudijums OO

Ideja @D Atskanojums D

Georgija Osokina ieskanotajam Sopénam seko Rahmaninovs, un abas sféras ir
savstarpéji saistitas — ieraksta pirmo pusi aiznem Rahmaninova “Variacijas par
Sopéna tému’”. Péc pusstundu gara opusa seko miniatdras — parlikumi ¢etram
solodziesmam, aina no kora cikla “Vesperes’, “Melodija”, “Barkarola” un “Frag-
menti’, turklat slavenas “Vokalizes” aranzéjuma roku pielicis pats Osokins, vins
transkrib@jis ari “Vesperes", “Melodija” skan 1940. gada versija, bet “Barkarola” -
ar piebildi “ta, ka to spél&jis Rahmaninovs”. Tatad - vienlaikus personisks un
autentisks skatijums uz galvenokart mazak zinamam krievu meistara muzikas
lappusém. Bez Saubam, albums primari paredzéts Rahmaninova dailrades cie-
nitajiem, bet atkal jasaka — Georgijs Osokins paveicis loti daudz, lai 51 maksla
uzrunatu péc iespéjas tiesak un izteiksmigak. Viscaur jatams individualizéts re-
dzéjums, pianistiskas kvalitates apbur ar dziedosu toni un virtuozo virazu mir-
dzumu, bet skanuraksta lasijuma meistarigi diferencétas gan emociju mainas,
gan harmonisko un polifono rakursu dazadiba. Tadé| ari caur Georgija Osokina
klavierspéles prizmu Rahmaninova opusu poétiskais skaistums, dramatiska
ekspresija un régainakie rakstura vilcieni izklausas ka laikmetigi, ta parlaicigi,
tikpat liela méra atbalsojot konkréta véstures perioda pagatnes atminas — un si
ipasiba neapsaubami rada vélmi pianista interpretacija dzirdét ari Prokofjevu,
Sostakovi¢u un Stravinski.

Ideja @EE  Atskanojums ODEE Baudijums OO
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ULDIS RUDAKS, "DIENA"

Grupa Pink Floyd jau pirms gadu desmitiem radijusi muzikalo valodu, kura sarunajoties var veidot
art jaunus teikumus, un The Bad Tones to turpina darit kops laikiem, kad abu grupu nosaukumu pir-
mie vardi bija identiski, kaut noziméja ko citu, jo anglu grupas sakotnéjam liderim Sidam Baretam
Pinks Andersons gluzi vienkarsi bija viens no milakajiem bldzmeniem, bet zilonis, ka zinams no lat-
viesdu literatdras véstures (Miervaldis Birze), médz bat ari roza. Gan jau tiesi izvairisanas no $i nepar-
protama majiena ir bijis veca nosaukuma Pink Elephant nomainas iemesls. Par to, ka 3is albums nav
aizkeéries tikai senas pagatnes mantojuma tiklos, liecina francu filmas “Amélija” varones pavidésana
iztéles ainas isas dziesmas Starry Night laika vai Jaunzélandes makslinieces Princess Chelsea cigaresu
dueta dziesmu (The Cigarette Duet) neparprotami atgadinosais Moon Song vadmotivs, bet jebkura
gadijuma atbilde uz The Bad Tones jauna albuma nosaukuma ironiski uzdoto jautajumu bus “ja’, jo
sakuma minéto valodu grupa parvalda tik perfekti, ka pat saksofons ieskanas taja vieta, kur to drosi
vien rokas panemtu ari Deivids Gilmors. Katra zina $ada jaunrade ir cienijjamaka neka tas, ko dara
Brit Floyd, apcelojot pasauli tikai ar slaveno dziesmu kaverversijam.

Izpildijums ©OOOE  Baudijums OO

Vértéjot $i albuma kvalitates, ka divas galvenas lietas japiemin latvieSu pieprasitaka producen-
ta Gata Zaka ieguldijums, radot kartéjo meistardarbu, par kuru varétu pieskirt pat ordeni. Visas
skravites saliktas pa vietam un pievilktas perfekti, bet ne par stipru, lai nenorautu vitnes. Tomér,
lai gluda brauciena laika prasitos palukoties ari uz lidzbraucéjiem, ar gudru zinu tiek |auta vala ot-
rajai pieminésanas skala svarigakajai lietai - daudzskanu sintezatora skanu virpuliem, kas ik reizi
liek labsajata sarauties gandriz ka no milota kaka skrap&jumiem, kad tas it kd neprognozéti, bet
taja pasa laika mazohistiski gaiditi izSauj savus nadzinus, lidz asinim tomér netiekot. Bez $is savus
noteikumus diktéjosas nesen iegadatas grupas jaunas rotallietas Prophet (nosaukums precizéts pie
pasa ta parvalditaja Roberta Vanaga) brinuminstrumenta klatbdtnes albumu naktos vienkarsi atzit
par nevainojamu produktu, kas tikpat mérktiecigi ka ikgadéjie Eirovizijas potencialie sutni gatavots
misu popmauzikas $ibriza karstakas eksportpreces statusam. Atliek vien novélét to pasu, ko vini
saka sava albuma nosaukuma: lai veicas!

Izpildijums &GOS  Baudijums OO

IS IT GOOD ENOUGH?

THE BAD TONES
THE BAD TONES

CARNIVAL YOUTH
GOOD LUCK
CARNIVAL YOUTH

Neierobezotas elektroniskas muzikas iespéjas japrot izmantot sabalanséti, lai klausitajam ne-
iestatos diskomforts un panika, ja nu tiesi tads nav bijis konkrétas mazikas mérkis, bet Kashuks
jeb Kaspars Kubeckis jau ieprieks ar saviem darbiem pratis gan noturét interesi, gan ievérot inte-
ligentas gaumes robezas, veidojot remiksus ari Latvijas popularako grupu dziesmam. Pazaudéto
atbalsi veido cits no cita neatkarigi un loti atskirigi, bet lielakoties smagnéji un nesteidzigi skan-
darbi patumsas, tomér uz komunikaciju aicinosas noskanas, kuros dzirdamajos dziedajumos, ka
makslinieks priecigs stastija, runajot par tikko tapuso veikumu, esot atklajis sevi ari vokalas spéjas.
Analogo sintezatoru tembru slani, Skietami haotiski perkusiju samplu ziméjumi, kas veido jaunas,
neapgutas ritmiskas struktdras, un balsis atbrivo iztéli un lauj gremdéties katram savas pieredzé
balstitas fantazijas, kur priek3a pateikts jeb ar karoti muté ielikts nekas netiek. Se tev divritenis, un
izdoma pats - kam tas vél bez brauk$anas varétu but noderigs. Cik tas bas interesanti vai nég, jau
atkarigs no katra pasa.
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KASHUKS
LOSTECHO
KASHUKS

Grupas “Balozu pilni pagalmi” lideris Maris Sverns ir tirradnis, kuram galva nemitigi rodas pasam
savas dziesmas, bet teksti visbiezak tapusi pasas beigas, un izdzied vins tos sava no visparpienem-
tajiem standartiem emocionali brivaja un sakapinataja balsi, kas var gan patikt, gan tiesi otradi. Jau
ieprieks Maris saceréjis ari dziesmas, nemot ka pirmavotus jau gatavus dzejo|us. Kops Pétera Brave-
ra un Aigara Voitiska kopiga darba “Stikla laivas” (2009) neatminos tadu albumu, uz kura vaka lidzas
batu gan dzejas, gan muazikas autoru vardi vai silueti. Abu satikSanas, pie Mara nonakot Madaras
dzejoliem, vainagojusies devinas jaunas dziesmas, kur Sverna rokas skan visi instrumenti (balss,
gitara, klavieres, perkusijas), iznemot kokli viena dziesma. Albums noteikti patiks visiem “Balozu”
cienitajiem, kuru pulks nevar samazinaties, bet tikai palielinaties, jo, reiz tos atradis, klausitajs ar ci-
tiem putniem tik |oti vairs neaizraujas. Rakt tur vél ir, cik uziet, - Sverna hitu krajumi ir neizsmejami.
Un vai kads varéja iedomaties, ka zilbes ‘ska’ ritmiskai atkartosanai tituldziesma ar $dda nosaukuma
stilu var ari nebat nekads sakars? Bet hits sanak tik un ta.
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MARIS SVERNS

MARIS SVERNS

MADARA GRUNTMANE
“SINHRONAIS TULKOJUMS”

Skiet, tas jau bija tik sen, kad $1 grupa pieklusa, bet varbiit ta tas ari ir, jo jaunais albums uzskatams
par tikpat nozimigu notikumu uz Latvijas rokmazikas skatuves ka My Bloody Valentine atgrieSanas
pasaules troksnainako, par ausu aizbaznu eksistenci atgadinoso drimpopa bandu ierinda péc ilgas
klusésanas. Tapéc, klausoties Rust And Gold (tas jadara tik skali, ka gaz no kajam, citadi nedarbojas -
vislabak vinila), nemaz neprasas meklét kadu no trim vecajiem albumiem, lai salidzinatu, ka bija
un ka ir tagad, jo vakardiena pagajusi, bet ritdiena var ari nepienakt - tas ir tikpat nesavienojamas,
ka rasa un zelts. Originalsastavs gan paretinajies — palicis ritma virs Ints Barkans, masivo gitarsienu
drebinatajs Sergejs Jaramisjans un dziedataja Ksenija, kura fiziski atrodas tik talu, ka nepiedalijas So-
gad notikusajos koncertos. Zinot o faktu, vinas balss izklausas gluzi ka nakusi no citas dimensijas,
albuma skanéjumu padarot vél mitiskaku un iespaidigaku, turklat tas aizslid ka viena elpas vilciena.
Liekas, tik loti péc Cocteau Twins vini vél nekad nav izklausijusies, bet tas, protams, ir tikai parak sena
un piekasiga kritika kompliments.
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TRIBES OF THE CITY
RUSTAND GOLD
TRIBES OF THE CITY

Déveét VINU par reperi, ka tas daudzkart darits, jau no pasa sakuma skita nekorekti pieticigi, jo vina
kapj arpus visparpienemtajiem hiphopa ramjiem gan pavadijumu stilistika, gan ar savam recitésa-
nas intonacijam, kadam lidzigas neatrast. Reperi lielakoties ari nejutas drosi un dziedamajas parti-
jas pieaicina viesmaksliniekus, bet Zelma ar visu tiek gala pati gluZi ka slavena Srilankas izcelsmes
supervaigzne M.I.A. Si izklausas ka audiodienasgramata, ikdiena vienatné pastaigajoties pa ielam,
telefona ierunajot visu, kas ienak prata, un $os ierakstus péc minimalas apstrades studija izmanto-
jot albuma. Ja ta ir, tad lieliska ideja, ka radit maksimali istu un nesamakslotu ierakstu, vieglu roku
eksperimentéjot ar skanam un savu sajatu, novérojumu, pardomu, Saubu, bérniskiga naivuma utt.
preparésanu. Parasti $adi dazados dvéseles stavoklos dokumentéto citiem nerada, uzskatot to tikai
par melnrakstu, un tiesi tapéc Sim albumam ir vértiba, jo tapsanas procesa virtuve klausitajam ir in-
teresantaka par galaproduktu. Albuma ir gan péc noskanas, gan nopietnibas pakapes loti at3kirigas
dziesmas. Nepatik, neklausies un ej! Tur ir durvis, bet drosi vari izmantot ari daudzstavenes logu,
metoties pakal Zelmas lidzjatibai no dziesmas Boom.
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“MILDAS ISTAIS VARDS IR

ZELMA”

VINA
VINA
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DACE VOLFA, "MUZIKAS SAULE"

Laiki, kad ikviens piespiedu karta uz mazikas skolu satitais jaunais talants varéja
oponét dusmigajiem vecakiem ar faktu, ka neviens no “Bitliem” neprata lasit no-
Surakstu, ir sen pagajusi. Jateic gan, ka ari muazikas izglitibas sistéma ir sekojusi
pieprasijumam, un daudzi ta dévétas popularas mazikas parstavji to novérté. Kad
pirms vairakiem gadiem Latvijas alternativas (labprat vélétos So novalkato apzi-
mé&jumu aizstat ar — interesantas) rokmuzikas skatuvé jaunas vésmas iepita The
Pink Elephant, puse no kvarteta jau bija pamatigi izglitoti dzeza Rigas Doma kora
skola. Péc mazikas studijam Niderlandé grupa atgriezas ar jaunu nosaukumu The
Bad Tones un albumu, kura nosaukuma piesardzigs jautajums: Is it Good Enough?
(Vai Sis ir pietiekami labs?). Ir loti labs! No psihedéliska roka un hipiju atskanu bir-
kas atbrivoties diez vai izdosies, bet japiekrit pasu muziku teiktajam, ka s ir mazi-
ka muzikas dél. Tacu laba izglitiba noteikti palidz brivak darit dazadas interesantas
lietas. Bérni, klausiet vecakus un apmekléjiet mazikas skolu!
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Pédéjo piecu gadu laika mums bijusi iespéja sekot pavisam jaunas grupas attis-
tibai lidz pieredzéjusas, bet joprojam jaunas grupas statusam ar ¢etriem studijas
albumiem kabata un koncertturnejas mérotiem kilometru tikstosiem aiz mugu-
ras. Cienu pelna Carnival Youth spéja apvienot dzivesprieku ar profesionalitati.
Muzikas industrija ir apzZiméjums ‘grutais otrais albums’ ierakstam, kuru péc ilgi
lolotas spilgtas debijas gaida pavisam driz un vél labaku. Carnival Youth jau radiju-
3i ne tikai otro, bet ari treso un ceturto albumu, un tie nebat neizklausas mocibas
tapusi. Viniem pat atlicis laika pasmelties iedvesmu dazados avotos, kas sakusi
tecét vél pirms pasu dzimsanas, bet tikai lai nedaudz padzertos, nevis lietu spaini
un stieptu majas. Ja, siir popmuzika. Tada popmuzika, kurai parasti médz piekabi-
nat indie apziméjumu, lai nejauktu ar ta dévéto Top40 milzu masam pielagoto un
péc maksimali vienkarsas piegrieztnes sasito popu. Cik gan jauka batu pasaule,
ja visa popmauzika batu tik inteligenta un taja pasa laika rotaliga ka Sis albums.
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Tagad Kashuku grib visi - “Prata vétra’, “Instrumenti’, Carnival Youth. Un vins lab-
prat palidz ar remiksiem, tomér neaizmirst ari savas lietas, kas sakas jau 2007.
gada, kad se$padsmitgadigais Kashuks, tolaik vél Kaspars Kubeckis, aizravas ar
hiphopa bitu veidosanu, bet turpmak arvien vairak iedzilinajas elektroniskas
muzikas pasaulg, kas interesanta veida no it ka vésas un no klausitaja attalinatas
“elektronikas” vina izpildijuma aizved silta un patikama telpa. Lost Echo (Kashu-
ka piektais albums, ja kads vél nav pamanijis So muziki!) ir vél viens solis talak.
Pirmo reizi dzirdam pasa Kashuka balsi, datorprogrammam pievienojusies sin-
tezatori, pilsétas skanu pavaditi. Ipasi sirsnigs tie$a un parnesta nozimé ir My Ear
to Your Chest. Ir cilvéki, kam sanak, un Kashuks ir viens no tiem.
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Lai gan albuma mazikas autors ir Maris Sverns (vin$ ieskanojis visus instrumen-
tus un sava atskabargainaja balsi, sadziedadamies pats ar sevi, ierakstijis visas
vokala partijas), lidzvértigs ir arl dzejnieces Madaras Gruntmanes ieguldijums.
Tapéc $is nav grupas “Balozu pilni pagalmi” radosa lidera Sverna soloalbums
ar Gruntmanes dzejam no abiem vinas krajumiem, bet divu autoru kopdarbs.
Ka jau gaidits - ja Sverna muzikalas izpausmes vértétu péc visparpienemtiem
standartiem, tad atzime par izpildijjumu batu pasvaka. Tomér ilgu gadu gaita
Sverns ir kjuvis pats par savu firmaszimi, un, ja vin3 péksni ierakstitu albumu,
kas “negrieztu”ausi un ari sirdi, tad gan varétu teikt, ka izpildijums nav limeni. Jo
viss, ko dara Maris Sverns, ir saistits ar domas lidojumu, nevis tiru skanu. Sverna
un Gruntmanes domas lido viena augstuma un virziena. Tomeér, lai ari ipasi, vini
visticamak nav unikali, tadpéc Sis albums atradis diezgan daudz klausitaju, kas
rezoné lidzigas frekvencés.
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Pirms trim desmitgadém Apvienotaja Karalisté radas alternativa roka virziens,
kuru ar britu humoru apveltitie mazikas apskatnieki nodévéja par shoegaze jeb
“uz kurpém blenzéji”. Sis grupas tiesam koncertus spéléja grida skatoties, bet to
dalibnieki nebat nebija pagalam nomakti, bédigi vai loti kautrigi, vienkarsi tika
izmantoti tik daudz gitaru efektu pedalu, ka nekad ieprieks, tapéc nacas visu laiku
tos parslégt. Isteniba shoegaze ir gaisiga, sapnaina un pacilajosa muzika, kuru Lat-
vijas klausitajiem vispirms piedavaja The Movies, kas vélak partapa par Tribes of the
City. Ka jau dzivé médz notikt, mainijas grupas dalibnieku nodarbes, dzives vie-
tas un citi apstakli, tapéc ar lielu prieku uzzinaju par jaunu albumu. Ar vél lielaku
prieku sadzirdéju, ka jaunaja ieraksta Tribes of the City varbt ir pat ieguvusi, nevis
zaudéjusi pécilgas pauzes. Noslédzosa More Waves, energiskaka dziesma albuma,
dod ceribu, ka uz nakamo albumu nebds jagaida gadiem ilgi. Saja recenzija nav
nekadas recenzijas, jo tik netveramas paradibas nav iespéjams analizét.
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Gudras un aspratigas hiphopa makslinieces jau uzreiz batu jaieklauj pasi sau-
dzéjamo muzikas paradibu saraksta, jo pat plasaja pasaulé tadu nav daudz, bet
Latvija gandriz nemaz. Ja vél méreni dusmigajam, bet gana trapigajam vésti-
jumam tiek pievienots ari interesants un daudzveidigs muzikalais pavadijums,
tad Zelmai (kas ir VINAS istais vards), tris zvaigznes rokas! Lai tur ciesi un tur-
pina darit iesakto, patikami atskiroties no daziem hiphopa skatuves kolégiem,
kuri ietaupa uz producenta rékina, méginot satraukt publiku ar tekstiem, kurus
publiskos medijos médz aizstat ar pikstieniem. lespéjams, Zelmai parmetis pa-
rak piegludinatu un popsigu skanéjumu, nav noslépums, ka VINA jau vairakus
gadus sadarbojas ar Rudolfu Budzi jeb DJ Rudd, tostarp grupa Bandmaster, un
Radolfs var uztaisit konfekti no dazadam substancém. Bet tas nav svarigi, jo re-

zultats ir labs.
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TOMS TREIBERGS, LATVIJAS RADIO 1

Samtains, tumigs skanéjums, ipasi dziesma Over Me. Tikpat patikama ir ari sak-
sofona klatbutne. Atjautigi pielietoti pilsétas troksni un ikdienibas sarmu izce-
lo3as bérnu calas. Albuma piedavatas noskanas ir daudzveidigas - no bitliskam,
svinigam procesijam (Moon Song), turpinot ar episkiem, kadas piedzivojumu
filmas skanu celinam piederigiem dinamikas piemériem (Holy Police) vai sald-
sérigai vilnu $apai dziesma Winter’s Tale. Idilliskums kadam var likties paviegls
un varbat pat idejiski plakans, tomér $is ieraksts ir viegls un ligans, saglabajot
apdomu un koncentrétu maziku domu. Ka viss bus labi un ceriba vél arvien nav
zudusi. Vai vismaz — nav izgajusi no modes.

Izpildijums ©OOEOE  Baudijums SOOOOE

Plasa un vizionara sajita, kuras radisana ipasi jauzsver taustinu daliba. Saklau-
sama ari atgriesanas pie “karnivalu” pirmsakumiem. Gudra zéniskuma, sacisim
ta. Neesmu dro3s par to, kadu iespaidu uz mani atstaja tadi eksperimenti ka
Desktop. Skiet, ka muzikiem ir bijusi spéciga vélme izméginat (vai vienkarsi likt
lietd bez lielas méginasanas) kadu jaunu tehnikas salikumu vai komplektu -
balss parveidotaju vai tikko iegadatu pedali. Tad nu tas ar aizrautibu arf ir darits.
Tikai lidz ar So apstakli nedaudz cies$ véstijums, pieredzot sevis izplasanu. Efektu
un motivu parsatinajums ir jatams dziesma Phantom Planet, kuras intonacija
ir parlieku saraibinata. Tikam jauki, ka taja saklausamas Konanam Mokasinam
(Connan Mockasin) raksturigas acid skanu “atcilpas” un lidz ar to ari atsvesinats
maigums. Nobriedis un parliecinoss sniegums pieredzams dziesma Coral Castle.
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ST ir mazika darijumu cilvékiem, kas no ritiem méro celu uz darbu ar elektris-
kajiem skrejriteniem, lai talit péc ieraSanas biroja séstos pie sarunu galda par
kadu vairakus takstosus vértu sadarbibas ligumu (seviski tas attiecinajums uz
skandarbu Changes). Par Kashuka lidzsinéjo darbibu un personibu neko plasak
neizvéléjos pétit, jo Skiet, ka 1pasi elektroniskas muzikas konteksta $ada pieeja
ir atbalstama. Tadél, ka lauj brivaku uztveres pieeju jau ta visnotal ambienta-
jiem un neitralajiem bitiem un tonu ainavam, nepieblivéjot visu iepriekSminé-
to ar papildu sienu, uz kuras batu nolasami lidzSin&jie projekti un sadarbibas.
Tadas dziesmas ka About sniedz visnolasamako autora nodoma parnesumu
klausitajam, aicinot spriest par noteikti izvéléta koncepta gadijumu. Varbat -
atelpu starp divam lielam ballitém. Ne obligati tadam, kuras ierodas kaudzém
cilvéku ar dazadiem aizmirsanas atribGtiem. Tas var bat ari prata ballites (My

Ear to Your Chest).
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Frazes “vini beidzot atrada viens otru” izmanto3ana 3aja gadijuma raditu nesau-
bigu parpratumu. Bet ta jau ari notika. Maris, izlasot Madaras dzejas krajumu (vai
nu pirmo, vai otro, tas sobrid nav tik nozimigi) saprata, ka vinas dzejoliem jatop
iedzivinatiem muzika. Ta nu ari kéras klat, un tagad varam dzirdét, ka tie skan taja
izpauduma, kuram savulaik bija firmaszimes uzlimite “Sverns”. Nepiepucéti, atska-
bargaini, tak nezaudéjot teksta véstijuma vibraciju un nozimi - es gribu, es milu,
es esmu. Péc tam, kad “Balozu pilni pagalmi” parforméjas un sevi turpmak publikai
priekdnesa ka trio Maris Sverns, Uldis Gedra, Klavs Lauls, sakas jauns periods, kurs,
nenoliedzami, deva iespéjas tapt pavisam citada (lai neteiktu ‘augstaka’) limena
muzikaliem un tekstualiem saceréjumiem. Paturot iepriekSminéto prata, ir pati-
kami, ka varam dzirdét nepieradinataku Svernu. Un par Gruntmanes dzejas piera-
dinatibu vispar nav, ko domat. Kaut ari no vinas tekstiem varétu spriest, ka mums
dari$ana ar milzi uz mala kajam, tas nepavisam un nekada zina nav no mala.
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Izcils albums, kuru klausoties Kevins Silds (My Bloody Valentine) varétu atvieg-
loti uzelpot, ka shoegaze nepavisam nav aizmirsts zanrs. Ja vien vin$ par $adu
iespé&jamibu vispar uztrauktos. Tribes of The City jau ar pirmajiem pieteikumiem
Latvijas alternativaja muzika deva droSu garantu, ka par viniem dzirdésim vél
un vélreiz, turklat - ar katru nakamo sériju arvien parliecinosak un muzikali
niansétak. Jaunais albums ir maziku kopas lidz $im augstakais liknes punkts,
piedavajot klausitajam gan plasas un neierobeZotas skanu ainavas, gan konkré-
tak ievirzitus gajéju vai velosipédistu celinus. Tiesi is kustibas metodes liekas
vispiemérotakas, lai klausitos Rust and Gold.
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VINAS vardiem sakot, “kermena valodai nav tulku”. Pie $is frazes izdzirdésanas atce-
réjos legendaro gramatu “Milestibas varda’, kuras saturu varétu steidzigi pievienot
ka pretargumentu, bet ne jau par to ir stasts. VINAS fenomens seviski spilgti iezi-
méjas, ja nemaldos, pirms diviem gadiem, pateicoties dazadiem MC “batliem” un
citam norisém, kuras butiski ir jauno vardi, domas, attieksme, bet ari — ne mazak
svarigi — izskats. Rodas iespaids, ka kop$ pirmas reizes, kad uz $o meiteni tika iedegti
sajlsmas prozektori, vina izvéléjusies nedaudz noiet malina un atri vien uzcirst savu
radoso laboratoriju, kura sabravét tadas mikstaras, péc kuru iebaudisanas viss bus
daudz skaidraks un tiesaks. Dziesmas “Milda” vardi “Tu tikai roc, roc, roc, roc, / lidz
nogurst rokas, rokas, rokas’, iespéjams, apstiprina manas pozitivas aizdomas par to,
ka gandriz vienmér vérts apést paris maisinu ar garozam, lai beigas nonaktu pie
kaposa un aromatiska biskvita. Jasu riciba ir mazike, kurai ir ko teikt un kura zina, ka
savu sakamo ietérpt aktualajos bitos un citos instrumentalajos radosajos pabalstos.
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LATVIJAS RADIO 3 "KLASIKA" TIESRAIDES

26. SEPTEMBRI plkst. 19.00
Latvijas Nacionalaja opera
IMANTA KALNINA OPERA
“SPELEJU, DANCOJU”

Solisti, Latvijas Nacionalas operas
koris un orkestris, dirigents
Martin3 Ozolins

27.SEPTEMBRI plkst. 21.30
Londonas Karaliskaja Svétku zalé
Julija Fisere (vijole), Londonas
filharmoniskais orkestris un
dirigents Vladimirs Jurovskis:
Olivera Nasina Scriabin Settings,
BendZamina Britena Vijolkoncerts
un Pétera Caikovska Sesta simfonija

30. SEPTEMBRI plkst. 18.00
Latvijas Radio | studija

Maksims Novikovs (alts) un Herta
Hansena (klavieres): Fran¢a Siberta,
Karla Reinekes, Arsija Samsaminijas
mazika, Artura Maskata jaundarbs

4, OKTOBRI plkst. 19.00

Lielaja gilde

Elina Bértina (klavieres), Mihails
Culpajevs (tenors), Rihards
Macanovskis (baritons), VAK
“Latvija’, LNSO un dirigents Tadeuss
Voicehovskis: Dzakomo Pucini Messa
di Gloria un Karola Simanovska
Ceturta simfonija

13. OKTOBRI plkst 20.30
Barselonas Palau de la musica
Catalana

Vokala grupa Anima Solla Eiroradio
amatierkoru konkursa Let the
peoples sing 2019 finala

14. OKTOBRI plkst. 18.00

Latvijas Radio | studija

Kristine Balanas (vijole) un Margarita
Balanas (¢ells): Johana Sebastiana
Baha, Pétera Vaska, Morisa Ravela un
Georga Fridriha Hendela mazika

17. OKTOBRI plkst. 21.00

Berlines filharmonija

Lasija Krova (soprans), Florians
Sampé (baritons), “Berlines
filharmoniki” un dirigente Emanuela
Aima: Georga Fridriha Hendela un
Henrija Pérsela muazika

25. OKTOBRI plkst. 19.00

Lielaja gildé

Andrejs Osokins (klavieres), LNSO un
dirigents Andris Vecumnieks: Jura
Karlsona Otra simfonija orkestrim
un klavierém, Romualda Grinblata
Sesta simfonija, Pétera Caikovska
“Franceska da Rimini” un Morisa
Ravela“Valsis”

26. OKTOBRI plkst. 17.00

LU Lielaja aula

J. Vitola 6. Starptautiska dirigentu
konkursa finals un nosléguma
koncerts

VAK “Latvija’, JVLMA jauktais koris
un simfoniskais orkestris un
konkursa finalisti

Latvijas Komponistu

savieniba

1. NOVEMBRI plkst. 21.30

Parco della Musica Roma

Marta Argerica (klavieres), Romas
Svétas Cecilijas Nacionalas
akadémijas orkestris un dirigents
Antonio Papano: uvertira Karla
Marijas Vébera operai “Eiriante’,
Friderika Sopéna Pirmais
klavierkoncerts, Roberta Simana
Otra simfonija

11. NOVEMBRI plkst. 18.00
Latvijas Radio I studija

Evija Martinsone (soprans),

Guntis Kuzma (klarnete) un
Agnese Eglina (klavieres): Talivalda
Kenina, Alberta Jéruma un Paula
Dambja muazika

22. NOVEMBRI plkst. 21.00
Frankfurtes Alte Oper

Iveta Apkalna (érgeles),
Frankfurtes Radio simfoniskais
orkestris un dirigents Andress
Orosko-Estrada: Jozefa Haidna
83. simfonija, Fransisa Pulenka
Koncerts érgelém, timpaniem
un orkestrim, Igora Stravinska
“Ugunsputns”

29. NOVEMBRI plkst. 19.00

VEF Kultiiras pili

“RIGAS GREDZENS”

Solisti, sieviesu vokalais ansamblis
“Riga’, instrumentalais ansamblis,
Latvijas Radio koris un dirigents
Sigvards Klava

llonas Breges
autorkoncerts

Rigas Latviesu biedribas
nama Zelta zale

P1EDALAS:

IPASIE VIESI:

Tresdien, 2019. gada
277. novembri plkst. 19.00

2. DECEMBRI plkst. 18.00

Latvijas Radio I studija

Arta Jekabsone (balss), Edgars
Cirulis (klavieres), Janis Rubiks
(bass), Rudolfs Dankfelds
(sitaminstrumenti) un stigu kvartets

7. DECEMBRI plkst. 19.00

Milanas La Scala teatri

DZAKOMO PUCINI OPERA “TOSKA”
Anna Netrebko (soprans), Francesko
Meli (tenors), Luka Salsi (baritons),
La Scala koris un orkestris, dirigents
Rikardo Saiji

15. DECEMBRI no plkst. 11.00 - 22.30
Ving, Kopenhagené, Madride,
Tartu, Helsinkos, Reikjavika,
Riga, Malmé, Stutgarté, Lublana
un Gdanska

EIRORADIO ZIEMASSVETKU DIENA
Plkst.17.00

Latvijas Radio 1. studija

Jolanta Strikaite-Lapina (soprans),
leva Sablovska (arfa), Ainars
Sablovskis (saksofons, duduks),
Marta Kaulina (sitaminstrumenti),
Raimonds Tiguls (hengs):
Ziemassvétku dziesmu aranzijas un
Raimonda Tigula jaundarbs

20. DECEMBRI plkst. 21.00
Milanas La scala teatri
HEKTORA BERLIOZA ORATORIJA
“KRISTUS BERNS”

Solisti, La Scala koris un orkestris,
dirigents Dzons Eliots Gardiners

Dzintra Amata
Arnolds Klotins
Juris Grineévics
Valdis Butans

leva Parsa mecosoprans

Elina Beértina klavieres

Darja Smirnova vijole

Arigo Strals alts

Aldis Liepin$ klavieres
Koncertu vada

Kamerorkestris Orests Silabriedis

Sinfonia concertante

Dirigents Andris Vecumnieks

Biletes: Bilesu paradizes kasés $ LATVIIAS
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g KASPARS ZEMITIS ~ AARS HERMANIS - WARCIS AUZING

0070 TR | AKUSTISKO GITARU TRIO

& s
M$Daudzns <
Jakabs Nimanis

leva Nimane, Artars Berzins, Ernests Meding

26. SEPTEMBRI rus: 1900
MUZIKAS NAMA DAILE

27. SEPTEMBRI russt 19.00 i i
RAIMONDS PAULS « ZIGFRIDS MUKTUPAVELS

vmnws _,(ESI_S 7|EM A§SVETKU$

Klavieres Raimonds Pauls

Veidenbaums un Veidenbaums.

Divi brili.

i '.\_‘-" - = X 3

25 Vilis Daudzins
Martins Meiers
Jekabs Nimanis

20. OKTOBRI pLkst. 17.00

Balss un vijole - Zigfrids Muktupavels 7

DBU mants KEIHIHS KE 5pars z EiTIH'IS Taustininstrumenti un mutes harmonijas - Raimonds Macats
winee-Mara Kimele Basa gitara - Oskars Sprogis

Sitamie instrumenti, vibrofons - Artis Orubs

11,12, 15, 18, 19.w 21
sl ECEMBRI

2019. /2020. SEZONA
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www.bilesuparadize.lv



BALTUAS LATVIJAS
SIMFONISKAIS ~ NACONAAIS

SIMFONISKAIS

FESTIVALS 2019 ORKESTRIS

PIEKTDIEN, 22. NOVEMBRI 19.00 LIELAJA GILDE

BALTUAS SIMFQNISKAIS FEST|\/AL§EP %
LNSO, MENDELSZONS, VASKS ./ 1.
UN MILESTIBAS BALSS

TRINA RUBELA — vijote: "\ A,
BALTIJAS SIMFONISKA FESTIQ/ALA e
APVIENOTAIS ORKESTRIS \ L

Dirigents GUNTIS KUZMA L

PROGRAMMA:

Tenu KERVITSS Tears Fantasy

Péteris VASKS Vox amoris

Félikss MENDELSZONS Tresa simfonija (“Skotu®)

BILETES: LIELAS GILDES KASE
WWW.BILESUPARADIZE.LV

K ] NEIBURGS Pastaiga (ir) R DELFI VTN @
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