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MUZIKAS BIOGRAFISKAI UN ESTETISKAI IZPETEI

VISPARIGS FENOMENOLOGISKS PARSKATS

UN RETROSPEKTIVS IEVADS

Visas atsauces un galveno izmantoto literatiru teksta var
parbaudit un aplikot pilniba Edgara Karika 1989. gada doktora
disertacija TALIVALDIS KENINS - BEATAE VOCES TENEBRAE ...
ISSUES AND SOURCES FOR A BIOGRAPHICAL AND AESTHETIC
STUDY OF TALIVALDIS KENINS (“Talivaldis Kenins - pagatnes
cildenas balsis. Jautajumi un avoti Talivalda Kenina biografiskai
un estétiskai analizei”), kas pieejama drukata forma Jazepa
Vitola Latvijas Miizikas akadémijas kratuve, Toronto (sazinoties
ar Kanadas Muzikas centru) un Otava Kanadas Nacionalas
bibliotékas kratuve.

Sajas lappusés apskatiti dazadi aspekti dzivé un laika, ko pieredzé-
jis Talivaldis Kenins (1919-2008), neapsaubami viens no talantiga-
kajiem 20. gs. Latvija dzimusajiem komponistiem.

Vina galigo, negaidito karjeras izvéli ietekméja dazadi faktori —
neatkarigas republikas pirmsakumi, sakotnéjas studijas Francija,
otra padomju okupacija Latvija un Otra pasaules kara sekas.

Kenina pirma fundamentali pamatiga mazikas izglitiba sakas
Latvijas Valsts konservatorija Riga. Agrino ietekmes avotu vidia

bija vietéjas personibas muzika — Olga Malkalne, Licija Garita,
Arvids Zilinskis, Adolfs Abele un direktors Jazeps Vitols; to pil-
niba aizénoja Kenina Parizes gadi un studijas Parizes Nacionalaja
konservatorija, kur Kenina mentoru un ietekmes avotu vida bija
Simona Plé-Kosada (Plé-Caussade), Tonijs Obéns (Aubin), Olivjé
Mesians (Messiaen) un Nadja Bulanzé (Boulanger).

Kenina agrinie panakumi ietver Perilhou, Gouy dArcy un Hal-
pen balvas muzika, vin$ bija galvenas balvas Grand Prix laureats
kompozicija, sanéma UNESCO balvu augstaka limena studijam;
Kenina Septetu 1949. gada atskanoja Darmstates Jaunas muzikas
festivala Hermana Serhena vadiba — visi $ie ievérojamie sasniegu-
mi soljja daudzsolo$u profesionala komponista karjeru Francija;
vienigais ierobezojosais faktors bija tas, ka vin$ skaitijas bezvalst-
nieks un nebija tiesigs iegtt Francijas pilsonibu.

Talivaldis Kenin$ apprecéjas ar Valdu Dreimani, un macitajs
Cops vinu istaja bridi aicinaja uznemties érgelnieka un makslinie-
ciska vaditaja pienakumus Toronto Svéta Andreja baznica.

So latviesu luteriesu baznicu var uzskatit par deus ex machina,
kas sakartoja un pavéra vajadzigos apstaklus, vélak laujot Talival-
dim Keninam nodoties sava miza lielakajiem sasniegumiem, klat
par Toronto Universitates profesoru (1973), Kanadas komponistu
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savienibas prezidentu (1973-74) un galu gala par autoru astonam
simfonijam, divpadsmit koncertiem, oratorijai un neskaitamam
kora kompozicijam un etidém.

Kenina ieguldijums muzikas kritika un muzikologija Latvijas
un Kanadas muziku intelektualajas aprindas bija tikpat batisks ka
Latvijas Koncertasociacijas dibinasana Toronto 1959. gada, pave-
rot profesionala muzika karjeras iespéjas neskaitamiem trimdas
tautiesiem. Kenins tika iecelts par emeritéto profesoru péc 32 gadu
kalposanas Toronto Universitates Muazikas fakultatei; vinu atzina
par vienu no popularakajiem Kanadas komponistiem péc pasuti-
nato un atskanoto darbu skaita.

Savas kompozicijas Kenins$ vienmeér saglabaja skaidras, acimre-
dzamas saites ar savu muzikalo un kultiras mantojumu, tacu vin$
runaja un saprata ari savu laikabiedru valodu un bija novators, kurs
mekléja “jaunus veidus, ka paust vecas idejas” Vin$ bija meistars
kontrapunkta maksla, kura “viss ir aizliegts un nekas nav atlauts” un
ko vin$ apguva pie Simonas Plé-Kosadas — vina lika uzcitigi apgut
stingra kontrapunkta likumus, ¢etrbalsigu vokalo fagu, stretto maks-
lu, kontrapunktu piecam, se$am, septinam balsim un ari astonbalsi-
gam dubultkorim. “Sada apmaciba dod parliecinosas zinasanas”

*
Tonijs Obéns bija téviskigs skolotajs un pavadonis, kur$ aicina-
ja Keninu atbrivoties no vina provincialitates un klat par istenu
20. gadsimta komponistu. Kenina pirmais méginajums klavierkon-
certa zanra tapa 1946. gada ipasi drama Parizes ziema. “Tas bija
Glazunova stila ar aizguvumiem no Sezara Franka, un Obéns man
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Tonija Obéna kompozicijas klasé Parizes konservatorija, 1948 =
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tonikas, dominantes un subdominan-

APMAINA LAIKA

Sis sadalas saturs, lidzigi lielai
dalai Kenina miizikas, pasniegts ka
BRIVI VEIDOTA CITATU KOLAZA,
komponistam atbildot uz 55 jau-
tajumiem, kurus i teksta autors
uzdeva véstulés 1985.-1986. gada.
Sai kolazai, tapat ka Kenina muzi-
kai, piemit noteikta FORMA, kas
nosaka ideju ekspoziciju, attistibu,
kopsavilkumu un kodu briva,
radosa veida.

Atbildes ir redigétas un dazos
gadijumos minimali parfrazétas,
lai atspogulotu ideju hronologis-
ku attistibu. Sis tatad ne vienmér
ir Kenina ideju atspogulojums
“reallaika”. Originalteksta atstata
Kenina lietota anglu valoda, kura
dazkart ir neidiomatiska, galveno-
kart parrakstot atbildes no kompo-
nista satitajam audiokasetém.
Manuprat, Saja fenomenologis-
kaja pétijuma Kenina atbildes uz
maniem (lielakoties acimredza-
majiem) jautajumiem lauj vinam
atSketinat daudzus konceptus,

kurus varétu bt bijis gratak paust
bez skata no malas.

* % %

Vai uzskatu muaziku par dabisku
izpausmes formu? Nu... Ta varétu
teikt. Ja!

Mana mate stastija, ka es mazotné
vienmér esot klausijies muziku.
Mumes bija radio un dazi ieraksti, un,
kad tiku dzirdéjis ko tadu, kas man
patika, es esot skréjis pie klavierém
un to atkartojis... vienmér - precizi.
Tapéc... varétu teikt, ka man piemita
‘dzirde’

Varétu teikt, ka visi apbrinoja manu
dziedataja talantu... Tacu péc balss
lGzuma... Teiksim ta, es dziedot pat
nespéju kontrolét balsi. Tas ir tragiski
un apkaunojosi.

Kad man bija astoni vai devini gadi,
médzu sacerét mazus valsisus... Bet
tie bija pilnigi nebatiski. Tajos nebija
nekadas originalitates un tie bija

vienkarsi banali... Visticamak, balstiti

tes harmonijas.

Es muzikas skola biju saméra slinks
un negatavojos stundam. Man allaz
patika improvizét pie klavierem... Sis
talants man ir piemitis vienmer.

Nekad neesmu formulgjis savu vie-

dokli jautajumos “Kas ir mazika?” un
“Kam domata muzika?". Es zinu tikai
vienu - man ir jakomponé!

Skiet, mana pirma publiska uzstasa-
nas bija aptuveni tuksto$ klausitaju
auditorijai... Es spéléju Saberta
slaveno Menuetu dominora. Man bija
izcila atmina. Dazas reizes izspéléju
skandarbu un biju to iegauméjis.

Vélak es saku loti uzmanities no savas
atminas.

Patiesam - es galvenokart macijos
nevis no skolotajiem, bet no muzikas.

Es vienmeér saku, ka mans labakais
skolotajs bijis Johans Sebastians

Bahs. Mans otrs milakais komponists
bija Roberts Simanis. Bérniba man
ne seviski patika Mocarts.

Né! No Latvija pavadita laika
manuskripti nav saglabajusies. Bija
klavierminiataras, dazas preladijas.
Vienai pat bija nosaukums “Fantas-
magorija’; bet es isti nezinu, ko ar to
biju domajis.

Studiju gadus Grenoblé uzskatu par
labako savas dzives posmu. Pédéja
kursa studentiem bija tads ka klubins,
un vakaros péc nodarbibam vini
drikstéja klausities iecienitakos ma-
zikas ierakstus. lerakstu nebija parak
daudz, bet tur bija, pieméram, Rosini
“Vilhelma Tella” uvertira un, protams,
Saberta “Nepabeigta simfonija’,
Sensansa Danse macabre. Es to visu
klausijos atkal un atkal.

Mana muzikala gaume 3kita attis-
tamies romantisma virziena. Un ro-
mantisms joprojam ir dala no manas
mazikas, par spiti visam parmainam.

teica: “Ka tas var bat, ka tik jauns cilveks raksta tik vecu maziku?
Paklau... Més saksim no pasa sakuma, un tu rakstisi stigu kvartetu.
Uzraksti kaut ko labaku un personigaku. Klausies maziku, .. klau-
sies laikmetigo maziku’”

Kenin$ pienéma izaicindjumu un 1948. gada absolvéja konser-
vatoriju ar Stigu kvartetu miminora.

Vin$ macijas ari pie Olivjé Mesiana. “Visi zinaja, ka Mesianam
ir trakas idejas mazika (Cas Messiaen). .. Vinu negribéja iecelt par
kompozicijas pasniedzéju vina neparasto muzikas un kompozi-
cijas ideju dél, vinu negribéja iecelt par harmonijas pasniedzéju,
jo harmonija, ko vin§ macija, bija divaina! .. Vismaz tradicionala
skatijuma. Tapéc tika izveidots ipa$s analizes un estétikas kurss,
kuram allaz bija daudz klausitaju”

Ierodoties Parizé ka bezvalstniekam, Keninam bija sarezgita
finansu situacija. “Dabtju pianista darbu Monmartras kokteilba-
ra, tacu mani atlaida, jo mana repertuara trika amerikanu dzeza.
Sestdienu vakaros es spéléju pilnigi visas tradicionalajas bals-de-
nuit, sakot ar nomalam stradnieku apkaimém, beidzot ar bédigi
slaveno arabu rajonu Grenelu”

Kenina “Ziemassvétku koralis” (1948) ir vina pirma sakrala
kompozicija. Sava batiba tas ir ar kontrapunktu apausts cantus
firmus “No debesim es atnesu” (Vom Himmel Hoch), ko kompo-
nists vélak raksturoja ka varbut ne seviski dzilu, bet pilnigi noteikti
meistarigi izstradatu kompoziciju, ar ko vins loti lepojas.

1961. gada Nujorka Kenin$ ar ipasi izvélétu trimdas latviesu
grupu dalijas savas idejas par tému — kas jasaklausa laikmetigaja
muzika: “Nav svarigi, vai jums tas patik vai né. .. Pirms vispar sakt
izvértet skandarbu, tas janoklausas daudz reizu, lai izveidotu pilni-
gaku prieksstatu. Ir jaklausas melodiskais saturs (nevis melodija),
péc tam idejas, ko komponists pauz: harmoniskie kontrasti, krasa,
ritmi — un tad jajauta sev, vai darba ir dinamiska energija, kas virza
to uz prieksu. ‘Saprotama’ mizika nav nekas labs, jo ir griti, ja ne
pilnigi neiespéjami ‘saprast’ makslas darbu”

Kenina Otro simfoniju jeb Koncertsimfoniju flautai, obojai,
klarnetei un orkestrim 1968. gada pasutinaja Saskacevanas Uni-
versitates Cosmopolitan Club. Otrajai dalai Kenin$ aiznémas ma-
terialu no senaka darba — Ergelsvitas Remazora. Otra dala ietver
vairakas variacijas par Kanadas ziemelaustrumu indianu tautas
mikmaku (Mi’kmaq) $apuldziesmu no Kanadas rietumkrasta. Ar
$o simfoniju Kenin$ pa istam saka attistit koncertsimfonijas ideju
un mérktiecigu dialogu starp soloinstrumentiem un orkestri.
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Tonijs Obéns bija mans istais men-

Es nezinaju, ka Mesians studéjis liceja
Grenoblé.

Mans pirmais diktats iestajeksamena
Latvijas konservatorija bija katastrofa.
Es nepratu rakstit. Es spétu jebko
atkartot uz klavierém, bet to nepratu
uzlikt uz papira.

Vélak Zilinskis mani parliecinaja, ka
man vai nu japieiet lietam nopietni,
vai vienkarsi jaatmet tam visam ar
roku. Zilinskis nebija ipa3a sajasma
par laikmetigo muziku, un es ari ne,
tapéc mums labi saskanéja.

Es pabeidzu ceturto kursu Latvijas
Valsts konservatorija ar fagu, un
Vitols man ielika 5+, kas bija labaka
jebkad pieskirta atzime.

Pirmkart, man pamatigi iedzina
kontrapunktu un fagu... Tas ir loti
spécigs klasicisma pamats, un man
patika romantisma harmonijas un
romantisma melodijas.

Caikovskis nenoliedzami ir dizakais me-

lodiju rakstitajs, kads jebkad dzivojis.

Francija es sapratu, ka tadu maziku
vairs nevar rakstit. Ja es batu palicis
Latvija, drosi vien rakstitu tadu mazi-
ku ka Zilinskis.

Es nekad nevienu neatdarinaju, bet
mani iedvesmoja noteiktas sajatas.
Un es izmantoju panémienus bez
seviskas pétisanas. Ka komponists
vai students nekad neesmu pétijis

partittras. Man labak patika klausities.

Tas bija Sausmigi, es salu un slimoju.
Tikpat ka nevaréju paspélét klavieres,
bet... Es uzrakstiju klavierkoncertu!
Manuprat, tas tiesa veida atspoguloja
manu prata stavokli. Ta stils lidzinajas
krievu muzikai, iedvesmojoties

no tadas mazikas, par kuru macija
Vitols. Tam bija divdalu forma, precizi
aizglta no Glazunova Vijolkoncerta.
Tas rada, kads butu manas darbibas
virziens, ja es batu palicis Riga.

Tonijs Obéns teica: “Paklau, tu nevari
rakstit tadu muaziku!”Vins pats vél

bija jauns virs ap 39 vai 40 gadiem,
un vins teica, ka ja vins raksta tadu
muziku, tas nekas, bet man gan ta
nevajadzétu. Un tas kluva par manas
karjeras pagrieziena punktu.

Man nebija skaidribas, ka isti es
véléjos komponét un kas bija mana
estétika. Ne mazakas jausmas. Biju
apguvis dazus tehniskos panémie-
nus, bet mana gaume sastavéja no
Caikovska.

Rahmaninova Tresais klavier-
koncerts bija vislaikmetigakais
skandarbs, kas man pa istam patika.
Visu, kas bija jaunaks, es uzskatiju par
neglitu un parak laikmetigu.

Obéns teica: “Paklau... Més saksim
no pasa sakuma, un tu rakstisi stigu
kvartetu."Vins teica: “Uzraksti ko
labaku, ko personiskaku.”

Pateicoties Tonijam, es saku pie-
vérst vairak uzmanibas noteiktam lie-
tam. Es tas saku likt sava mazika, bet
tobrid tas Skita loti maksloti un loti
nepatiesi. Patiesam. Es méginaju ri-
koties, atrast savu originalcelu - savu
personigo kompozicijas virzienu.

tors. Vins bija arkartigi skarbs.

Kad es komponéju, vins precizi para-
dija, kuras taktis ir liekas vai traksto-
$as, kura téma nesaskanéja ar citam,
kura vidusdala bija uzrakstita slikti.

ArT Mesiana analizes nodarbibas
es apguvu lielmeistaru darbus, kurus
nekad ieprieks isti nebiju analizéjis, jo
Riga $ada veida analizes nodarbibu
nebija. Vispar nebija!

Mana mazika ir loti tum3a. Cilveki par
to ir sidzéjusies!

Vitola kundze, Annija Vitola, noklausi-
jusies dazus no maniem darbiem Seit,
Ziemelamerika, vaicaja: “Kapéc jusu
mazika vienmeér ir tik skumja, kapéc
jasu mazika nekad nesmaida?”

Nu, es nezinu. lespé&jams, tas ir
viens no veidiem, ka es raugos uz
pasauli - taja isti nav neka... Es patie-
siba neesmu ne skumjs, ne nopietns
cilvéks. Man patik jokoties, un man
ir labi draugi, bet mazika mani biezi
vilina nopietnibas aspekts.



Kenina Concertino a Cinque, ari datéts ar 1968. gadu, bija vina
pirmais un ari, iespéjams, pédéjais formalais ekskurss divpadsmit-
tonu mazika: “Tas ir nedaudz pedantisks, tacu taja ir ari izteikts
lirisms .. ar uzsvaru uz vertikalam struktiram un harmonijam’, un
te atklajas vina talaika aizrau$anas ar septakordiem. Péc darba at-
skanojuma Kalamaza (ASV Miciganas pavalsts) Kenins$ laikraksta
Kalamazoo Gazette muzikas kritikim teica, ka noktirnes otra dala
vinu “izarstéjusi” no pisanas ar divpadsmittonu muaziku. “Dodeka-
foniskas muzikas rakstisana man rada Sausmigas galvassapes — es
nekad to vairs nedari$u!” vins teica.

Trimdas latvie$u kopiena aizvien cie$ak véroja Kenina kompo-
nista darbu, tapéc vins$ juta vajadzibu regulari “izglitot un infor-
mét” savu augos$o auditoriju. “Mans kritérijs mazikas rakstisanai
nav efekta varda, ka tas ir ar lielu dalu elektroniskas muzikas,” Ke-
nins$ teica. “Mans kritérijs ir rakstit maziku, kurai es ka komponists
varu ticét un ko es varu aizstavét neatkarigi no publikas gaumes un
neatkarigi no ta, vai to saprot”

Dzons Kraglunds (Kraglund) no laikraksta Toronto Globe and
Mail reiz rakstija: “Varbit ta ir tikai mana iztéle, bet pédéjas Ke-
nina kompozicijas man rada iespaidu, ka vina galvenais mérkis ir
iespiest maksimali daudz no$u vismazakaja telpa” )

Laikraksta Vancouver Sun kritikis Loids Diks (Dykk)
1974. gada Vijolkoncertu uztvéra ka “vecmodigu ro-
mantisma un neoklasicisma rakstu un noskanu maisi-
jumu .. ar izteiktu rotaligumu Mijo stila. .. Iespéjams,
tas vietumis varéja skist interesanti, bet bija vajadzigs
parak daudz laika, lai kaut kur noklatu, un galu gala tas
viss neskita ta vérts!”

Kenina Piekta simfonija “rupji iegrada klausitajus
dzenosu ritmu pasaulé Stravinska stila. .. Kenins$ ieviesa
ari neierasti masdienigu akcentu ar instrumentu dauzi-
$anu un kratisanu”.

Sesta simfonija veidota Cetras dalas bez partrauku-
ma. 1974. gada Rata Fransisa laikraksta Ottawa Citizen

rakstija: “Kenins ir némis Baha Fagu dodiézminora, paspéléjies ar
to, pagriezis to kajam gaisa, ar iek$u uz aru, pamainijis tas ritmu un
radijis tai dramatisku orkestraciju. .. Jau no pasa sakuma ta klast
aizvien skalaka un interesantaka ar Sermulu un ledus efektiem
lidzigi balai ziemelu saulei, kas uzspragst kosmiskas izpétes laik-
meta pasaulé. Eksotiski sitaminstrumentu efekti pieskir humora
elementu, tacu ir ari garas melodiskas pasazas, kas norimst melan-
holiskas véja skanas un vienkarsi apstajas”’

Concerto da Camera no. 2 flautai un kamerorkestrim pasitinaja
ievérojamais kanadiesu flautists Roberts Aitkens (Aitken). Ronalds
Hembldons no laikraksta Toronto Star pieziméja, ka skandarbs
“radija lieku nemieru, kamér klausitajs ar ptlém dzinas pakal Ait-
kenam, kurs lavieréja caur vienu draudigu labirintu péc otra .., bet
darbs ir sarakstits spido$i, un tas ir pilns ar dazadiem muzikaliem
efektiem — gan raibiem, gan divainiem”.

Meénesi péc sim Toronto atsauksmém Amerikas latviesu laik-
raksts “Laiks” citéja Keninu 1983. gada 17. decembra numura: “Ne-
mekléjiet $aja darba nekadu dzilu, pamatigu jégu, jo tur tadas nav!”

Tobrid Kenins neatklaja, ka Saja koncerta ir viens no vina,
iespéjams, vispamatigak istenotajiem briniskigi izstradatajiem
divbalsigajiem kontrapunktiem! Turklat
vin$ ka kontrapunktisku panémienu ir
ieklavis sitaminstrumentus ar noteiktu
skanas augstumu lidzvértigi citam hori-
zontalam melodiskam linijam. lespéja-
mi, ka Sada izsmalcinata virtuoza formas
domasana pirmo reizi jau vérojama Ke-
nina Ceturtaja simfonija, kur sléptais tiri
divbalsigais kontrapunkts ietérpts smag-
néja vertikala skanu krasa veidola.

1984. gada Kenins atstaja darbu Toron-
to Universitaté ka emeritétais profesors,
sniedzot ierasti kodoligu pasvértéjumu
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universitates laikraksta: “Saprotiet, es pro-
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Edgars Kariks un Talivaldis Kenins, 1987

tu uzrakstit fagu! Es kadu laiku méginaju no tam izvairities. Pame-
ginaju divpadsmittonu muaziky, un studenti, kuri analizéja manus
darbus, atrada serialismu, kur nekada serialisma nemaz nav! Fa-
gas man iet pie sirds, un neuzskatu, ka tas batu savu laiku nokal-
pojusas. Es spéju paust noteiktus dramatiskus muazikas aspektus
ar $o veco, labo formu. Izmantoju fagu, kanoniskas imitacijas un
koncertante principu kopuma, iespéjams, biezak neka jebkurs cits
kanadiesu komponists. Nemot véra visu, kas notiek man apkart,
esmu diezgan lepns par savu veikumu. Biju pelnijis sev doto iespéju
un ceru turpinat labi stradat. Galu gala dazi cilvéki savu izcilako
opusu komponéjusi péc 65 gadu vecuma.’

Ap 1984. gadu padomju muzikologi saka izradit véra nemamu
interesi, ipasi Arvids Darkevics: “Vienalga, cik spozi un sarezgiti
ir darbi (pieméram, Sonate fantazija), galvenais, ka aiz ta visa stav

loti skaidra logika un kompozicijas ir balstitas uz stabilam mazikas
idejam; Kenina miza darbs pelna nopietnu izvértéjumu”

Ap to pasu laiku Kenins rakstija $I pétijjuma autoram: “Nezinu,
kapéc jus lasat tadas blénas, jo “Atbalss” nemaz nav pieejama latvis-
ki lasosai auditorijai. .. Darkevica kungs mani apciemoja Toronto
pirms desmit, divpadsmit gadiem un nudien skita loti ieintereséts
manos darbos, bet, pats par sevi saprotams, vins$ ir Kultaras sakaru
apvienibas biedrs; ta ir ari politiska organizacija, un vinu interesés
ir nogadat mani uz Latviju.”

1989. gada sakuma Kenin$ lava man papildinat savu pétijumu:
“PIEZIME. Neseni politiski notikumi Baltijas valstis labveligi ietek-
méjusi latviesu kultarsakarus abpus dzelzs priek$karam. Kenina
miziku Riga tagad diezgan biezi izpilda koncertos un raida radio.
Vina muzikas festivals, kura bas divi kamermiuzikas koncerti un
simfoniskas mizikas koncerti, norisinasies Latvijas filharmonijas
zalé, kopuma ieklaujot vairak neka divdesmit kompoziciju. Arvids
Darkevics un Latvijas Komponistu savienibas priek§sédétajs Pauls
Dambis ir ipasie pasakumu organizatori padomju rezima jaunas
“atvértibas” ietvaros. No komponista sagaida, ka vin$ apmeklés
koncertus un savu bijuso alma mater — Latvijas Valsts konservato-
riju —, un teiks runu Latvijas Komponistu savieniba”

1987. gada 26. janvari kanadie$u pianists Cia Covs (Chou) pirmat-
skanoja Kenina Treso sonati Motions and Emotions (“Kustibas un
emocijas”), kuru vin$ bija ari pasuatinajis. Artars Kaptainis no laik-
raksta Montreal Gazette pieziméja, ka kompozicija bija “konservativs
skandarbs, kur$ apvieno atseviskas stirainas Hindemita harmonijas
ar rapsodiski skrjabiniskiem elementiem .., salidzinajumam ienaca
prata pat Lista sonate siminora, jo Kenina darbs ir paplasinata vien-
daliga kompozicija sonates forma ar daudziem romantismam ipasi
raksturigiem satraukuma un cildenuma pretstatijumiem. Tomér, par
spiti §im lidzibam, darbs atstaj saskanigu un pat originalu iespaidu”

Pasa Kenina programmatiskas piezimes atklaj vairak: “ Jums, msjé,
jabat milzum daudz drosmes, lai musdienas rakstitu $adu skan-
darbu — veca fran¢u kundze man teica pasaules pirmatskanojuma

JUtu izpausmém japiemit dzilu-
mam, un viss izmantotais materials
tiek likts lieta tikai tehniski.

Mazikai janak no cilvéka... No
cilvéka dzilém.

Ziniet, dazkart jatos diezgan laimigs,

visa mana gimene man ir lidzas, man

viss sagada prieku, més baudam dzivi,

un es komponéju... Bet mana muzika

biezi ir loti dramatiski, tumsi virstoni.
Tas slépjas kur dzilak mani.

Es teiktu, ka manu muaziku rakstu
nevis es, bet gan alter ego, ar kuru ne
vienmeér spéju identificéties.

Mana kreisa auss kops bérnibas ir
tikpat ka nedzirdiga.

Es nevaru skandarbam likt tadu no-
saukumu ka “Zila sila piedzim3$ana”..
vai “Vilni okeana krasta pilséta’, vai
tamlidzigi!

Man patik savus darbus saukt par
kvartetiem, koncertiem, simfonijam
un ta talak, jo tie pauz manu... Esmu
|oti formals virs, kuram patik formas.
Skaidri definétas formas.

Visi vienmér izce| manu concer-

tante stilu, kuru aizsaka Vivaldi un
klasicisma komponisti pirms baroka
laikmeta; tas viss ir dialogs starp
instrumentiem, un témas un idejas
plUst no citas uz citu. Vini koncerté
kopa, un gandriz visos manos darbos
var ieraudzit $o konkréto concertante
stilu... Un man tas patik!
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Man nav nekadu konkrétu uzskatu
par simfoniju, skatoties plasa

laika griezuma. Ne ta, ka médz teikt
par Brukneru, ka vins vienu un to
pasu simfoniju esot rakstijis devinas
reizes! Es neticu tamlidzigiem
vértéjumiem.

Es tikai nesen nonacu lidz viendaliga-
jai formai.

Mana pirma pieredze bija 20. gs.
50. gados ar manu pirmo vijolsonati.
Sis lietas ir |oti grati savilkt kopa.

Formai jabut cikliskai, un ne vienmér
visus elementus ir viegli savietot.

Es izvélos tehniku saskana ar to, kadu
noskanu izmanto3u sava muzika.

Man patik viendaligas formas ideja,
pieméram, mana Tresaja klaviersona-
té un Otraja sonate.

Kads ir teicis, ka mana parmériga
uzmaniba kontrapunkta idejam,
rakstot simfoniju, esot trakums.

Es to saprotu, jo kontrapunkta par
daudz janonemas ar isakiem elemen-
tiem, kuri izstradati konkréta veida...
un dazkart tas laupa plasako ideju
simfoniska darba Tstajam saturam.

Es uzreiz rakstu pilnu partitaru...
Ja, pilnu partitdru, visu uz papira...
Pilnu orkestraciju.

Es ieskicéju idejas uz vairakam
lapam... Bet tikai tad, ja grasos tas
attistit. Ideju skices, ritmu skices,
uzmetumus tam, ka viss izvértisies

Mara Biezaite un Edgars
Kariks Toronto, 1987

»
»

kanoniski, dazadas harmoniskas
progresijas, pat politonalus aspektus.

Es spéju iziet cauri milzu klaste-
riem. Sakuma es tos ieskicéju, bet,
sakot komponét, ievietoju tos tiesi
partitdra. Dzésgumiju izmantoju
biezak neka zimuli, bet, tikko esmu
pabeidzis darbu, ir loti grati griezties
atpakal un ko labot.

Galvenas lietas nav iespéjams izlabot,
jo tas visas ir saskanotas ar to, kas at-
rodas pirms un péc tam. Mans Stigu
kvartets (1948) ir pirmais skandarbs.
Mans pirmais opuss.

Manuprat, vislabak izdevas Iéna dala
un scherzo. Sakums man nepavisam
nepatik, un ari ar finalu neesmu Tpasi
apmierinats... Tapéc Stigu kvartets
nav spéciga kompozicija.

Septeta véléjos uzrakstit izvérstaku
kamerkompoziciju. [Vacu komponists
Hanss Heincs] Stukensmits (Stucken-
schmidt) teica, ka ta esot tikai otras vai
tresas skiras “noskanas muzika" Ziniet,
vinam kaut kada méra varétu but
taisniba. Tas vismaz paradija man celu
uz concertante aspektu muzika. Es ne-
teiktu, ka visi mani skandarbi ir veidoti
péc Septeta parauga, bet daudzéjada
zina Septets noteica manu stilu.

Es sevi uzskatu par eklektisku kompo-
nistu. Viens no, manuprat, apbrinoja-

makajiem komponistiem ir Sensanss.

Vins nebija génijs, bet vinam bija

briniskiga tehnika. Uvertira operai
“Samsons un Dalila"... Tas ir viens no
visu laiku dizakajiem skandarbiem.
Kora uvertira pirms priekskara pacel-
$anas un pats koris... Izraéla bérni...
Un seko faga... Ak... Briniskigi. Esmu
eklektisks, tapat ka Sensanss varéja
bat eklektisks, un es to neuzskatu par
trakumu, jo tas apliecina atskirigus
aspektus mana attieksmé pret kon-
krétam lietam.

Man patiesam patik rakstit kamer-
maziku. Vai kaut ko pa vidu. Darbus
koncerta forma desmit piecpadsmit
instrumentiem.

Ak ja! Faga, ricerkars... Tos jus atra-
disiet katra skandarba. Ari pasakalja.
Vienmeér - kanoni. Procesi, kas izriet
no cantus firmus. Ja!

Manos darbos jis atradisiet visus
procesus, visus zestus, kadi atrodami
klasiskas mazikas tehnika lidz

20. gadsimtam. Es nemédzu parlieku
daudz analizét. Labpratak klausos
seno maziku, jauno maziku. Klausos
laikmetigo muziku un dazkart paturu
prata kadus zestus. Dazkart tie iezo-
gas manas kompozicijas, dazkart tie
ir apzinati lietoti.

Es patiesam lepojos ar savu Sonati
cellam un klavierém (1950), par
kuru ieguvu pirmo vietu Parizes
konservatorija. Atzistos... Tai piemit
Gabriela Foré nokrasas un Sis tas no
Onegéra!

Manas muzikalas valodas attistiba

ir bijusi loti pakapeniska un loti
piesardziga... Un ta veidojas atbil-
stosi tradicionalajam lietam, kuras
es iemacijos novértét, macoties pie
Tonija Obéna. Saja konteksta es jutos
drosi, veidojot $adu stilu.

Es nepavisam nejutos t§, it ka man
batu loti zinkarigs prats un avangar-
diskas izjatas.

Es neesmu viens no tiem kompo-
nistiem, kuri apzinati sarauj saites

ar pagatni vai iepriekséjo darbu, lai
pék3ni dotos pilnigi cita virziena.
Tonijs Obéns allaz mani iedrosinaja
meklét konkrétus veidus personiga-
kai izpausmei. Vins man neuzspieda,
ko komponét, atskiriba no Vitola, kur$
teica, ka vins nevienam neliedzot
komponét laikmetigaku maziku, bet
taja pasa laika raksturoja laikmetigo
maziku sadi:“No pirmas reizes nevar
saprast, bet otrreiz es to dranki vairs
neklausisos.” Loti tiesi!

Kad komponéju, es izveidoju ko
lidzigu stratégiskam formas planam.
Uzskatu to par butiskako kompozi-
cijas procesa sastavdalu. Es uz vaira-
kam papira lapam vardos aprakstu
dazadus Zestus un kombinacijas,
orkestra kombinacijas, instrumentu
kombinacijas... Un to, kas sekos.

Es to diezgan biezi mainu... darba
gaita. Dazkart izmainu pavisam, bet
tas joprojam ir plans, un to uzskatu

par loti noderigu, seviski, kad manu
komponésanas procesu partrauc...
dazkart paris dienu, dazkart vairakas
nedélas, un tad es atgriezos pie Sim
piezimém — es tas parlasu un atkal
noorientéjos, atrodot pavedienu, kur$
mani vedis talak kompozicija. Kad
saku komponét, diezgan skaidri zinu,
kura virziena dodos.

Man ne parak rap analize, bet esmu
veicis pamatigu analizi no pasnie-
dzéja perspektivas. Es daudzu gadu
garuma pasniedzu analizes kursu
klasiskaja un romantisma muzika, ka
arl laikmetigaja muzika. Pats Mesians
atzina, ka vins nespéj paskaidrot,
kapéc “Heroiska” simfonija ir tik lielis-
ka... Bet man pret analizi nav nekadu
iebildumu.

Tie, kuri siki analizé manu magziku...
Vini tur atradis daudz interesanta,
bet vai tas manu muaziku izskaidro...
Stipri Saubos! Ta vienkarsi ir manis
saceréta muazika.

Es neatbalstu nekadu filozofisku
pieeju. Bet, protams, mizikai piemit
konkréti elementi, konkréts raksturs,
konkréta noskana.

Mana mazika loti biezZi ir atkariga no
noskanojuma... Bet ne no MANA no-
skanojuma! Dazkart man ir drankigs
garastavoklis un dazkart es rakstu
diezgan izklaid&josu un patikamu
muziku. Citkart man ir tiesam labs
noskanojums, es baudu dzivi un ta

talak... Es saceru ko skumju. Es ne-
zinu, kapéc komponéju... Tikai zinu,
ka man patik komponét... Un ta ir
visa mana dzive. Mizikas sacerésana
biezi ietver uzdevumu risinasanu. N§,
ne jau matematikas uzdevumu, bet
kaut ko saistitu ar sentimentalitati...
Ar jatam. Mana muzika |oti biezi
atspogulo ko lidzigu dramai.

Protams, ta ir loti romantiska pieeja,
kura |aunais cinas pret labo vai
melnais pret balto, vai ari drama-
tiskiem Zestiem atspéléjas liriski
izvérsti momenti. Mana baletpanto-
mima “Melnais Bils” (Black Bill, 1949)
muzikas galvenais uzdevums bija
izcelt pretstatus un atainot sizeta
dramatiskos elementus.

Es médzu bavét savus skandarbus un
kompozicijas ka arhitekts.

Tonijs palidzéja man veidot skan-
darbus... Bavét grandiozas un maza
méroga kulminacijas un noklat no
forte fortissimo atpakal uz piano...
Pakapeniski vai péksni. Tas viss ir zi-
nama méra saistits ar vizualo makslu
un glezniecibas pasauli.

Tonijs, tapat ka citi zéni, macéja runat
par glezniecibuy, literataru, dzeju,
dramaturgiju, lugam un filozofiju...
Vins citéja Paskalu, Dekartu, Nici un
ta talak. Francaziem tiesam ir apbri-
nojamas zinasanas par kultaru.

Man patik praktisko lietu pasaule!

Protams, kaut kas racionals ir
vienmeér... Es skatos savas piezimés,
vados péc ta, ko redzu. Proti, melodi-
jas attistiba un noteiktas harmonijas
kustibas un progresijas. Es to visu
redzu, bet ir vél kas cits, kas mani
vada cauri kompozicijai un Jauj man
ieraudzit citas, interesantakas idejas,
neka es spétu vienkarsi izdomat.

Kad saceru muziku... Dazkart tas ir
Cetras, piecas, sesas stundas. Savureiz
bez partraukuma. Esmu pilniba iegri-
mis sava darba, un visas idejas... Tas
nak no zemapzinas, jo... Vélak, kad
cendos domat skaidri... Es 3is idejas
neatrodu.

Mani dzivo kaut kas labaks, ko es
ipasi labi nepazistu. Mani tas nesa-
trauc... Es nevélos to urdit. Ta ir
cita pasaule.

Mana mate bija ta saucama spiritis-
te... Vina piedalijas garu izsauksana
un spiritistu sanaksmés. Es vienmér
tam esmu pretojies.

Saja pasaulé ir lietas, ar kuram mums
sevi dzives laika nevajag nodarbinat,
un mana zemapzina ir... Es nezinu.
Man nav intereses list dzilak Saja
jautajuma, bet es saprotu... Ka

tas pastav un to tikpat ka nespéju
izskaidrot. Manuprat, lai vislabak
apgitu manu maziku, manu pieeju
tehniskiem un izteiksmes lidzekliem,
ta ir jaklausas un pasam jasaprot, kas
tur ir un ka tur nav.



Parizé. Virspuséji ta var izskatities péc atgriesanas pie romantisma
dramas; starainas, asimetriskas linijas veido agresivu pamattému,
kas censas paklaut liriskas dalas linearos elementus. Tacu patie-
sais motivs slépjas dzilak komponista prata. Es labu laiku apzinati
centos smelt no savas agrinas muzikalas pieredzes, ko Seit atspo-
gulo maksimali vienkarsi izstradatas harmonijas un melodijas —
valdosie izteiksmes lidzekli —, un attiecinat to uz panémieniem, ko
izmantoju sava muzika $obrid. Manos darbos intelektuali apsvérumi
parasti ir svarigaki par personigim emocijam. Tacu Tre$as sonates
gadijuma emocionala nozime ir parsvara; to nebat nav rosinajusi
freidiska jatu apspie$ana. Galvenais uzdevums bija iebtivét Sos pret-
runigos elementus apzinata, visaptvero$a strukttra — sonates forma,
ar kuru es spéju saistit savu pamatvajadzibu péc muzikalas virzibas”

1987. gada februari es vairakkart tikos ar Talivaldi Keninu To-
ronto, un komponists teica: “Runajot par manu kompozicijas filo-
zofiju, man ir loti tuvas stilistiski daudzveidiga fran¢u komponista
Dariusa Mijo atzinas, kur$ teicis: “Man nav nekadu estétisku no-
teikumu, nedz ari filozofijas vai teoriju. Man patik komponét. Es
to vienmér daru ar baudu, citadi es vienkarsi nerakstu”” .. Rakstot
muziku, cen$os aizmirst visu, ko pédéjos 32 gadus esmu macijis
universitaté par harmoniju, kontrapunktu, analizi, pat laikmetigo
estétiku. Mani kompozicijas paradumi kaut kada meéra ir lavusi
man atbrivoties no visiem $iem stingrajiem teorétiskajiem koncep-
tiem, kurus man katru dienu vajadzéja sludinat!”

Pédéja reizé, kad $i pétijuma autors personigi satika nesen pen-
sija aizgajuso kompozicijas profesoru, Kenin$ atzina: “Pédéjo divu
gadu laika esmu parkomponéjies .., jo nav bijis daudz cita, ko darit!
Skaidrs, ka tada veida var aptrukties ideju. Mana pieeja kompozici-
jai joprojam balstas intuicija, kas balstas salidzinosi stingra tehni-
ka. Necie$u apziméjumus, ko muzikas kritiki tik labprat piekabina
komponistiem. .. Precizi neatceros, kurs, bet viens no viniem mani
nosauca par klasisku neoromantiki. Pat ja tas nav pilnigi un galigi
objektivi (jo mana stila ir eklektiski elementi), man tas patik labak
par daudziem citiem apziméjumiem.

Ziniet, man ir plass tehniku un panémienu arsenals .. , un tas
padara manu muaziku eklektisku. Man ir plasaka izpratne par ek-
lektiku; to maksla atspogulo dazada veida estétika, un ta paplasi-
na personigo, visparéjo skatijumu uz maziku ka makslu. Ir svarigi
analizét kompozicijas un to panakt, ieraudzit meistaribu aiz attie-
cibam .., bet, runajot par pasas muzikas “noslépumu’ tas ir .. kas
tads, ko nevar nosaukt vardos.

Programma? .. Protams, tadas nav! Bet dazkart pastav sevisks
dramatisms, kuru varétu saistit ar manu pasaules uzskatu, manu
zaudéto tévzemi, ar tragikas elementiem masdienu dziveé. .. Patla-
ban mazika nav tikpat ka neka “jauna” 20. gadsimta otraja pusé viss
ir izmeéginats, un es esmu spéjis buvét savu muaziku uz $im iespé-
jam. Viss, ko dzirdu masdienas, liek man just déja-vu.

.. Mans prats ir noguris”

Talivaldis Kenin$ bija komponists, kuru acimredzami ietekméja pa-
gatnes meistari un liela uzmaniba, ko tie pievérsa formai un skaid-
riem strukturaliem panémieniem. Vinu intereséja ari manipulacija
ar noskanu, biezi izmantojot apzinatu, stratégisku planosanu ne ti-
kai muzikas strukttra, bet, papildus izmantojot izstradatu tempa un
pulsacijas mainas tehniku — tas nojausams jau 1967. gada vina Diver-
sities (jeb divpadsmit masdienu stilu etides jaunajiem pianistiem) un
pirmo reizi isteni perfekti izstradats vina Ceturtaja simfonija (1972).

Parskatot Kenina sasniegumus dazadas mazikas jomas (vokala,
klavieru, orkestra, kamermuzika), ievérojamakie ir Kenina agrinie
noskanas izméginajumi un eksperimenti ar melodisko kontaru,
kas atspoguloja ne tikai teksta, bet pasas latviesu valodas smalkako
nian$u emocionalo iespaidu. Vina vokalmazikas saceréjumu skaits
samazindjas 60. gados liela méra tapéc, ka Kenina trimdas tautie-
siem (vina darbu aktivakajiem atbalstitajiem) trika zinasanu par
sarezgitaku maziku (hromatiskais analfabétisms) un atskanojuma
iespéjas $aja joma bija ierobezotas. Paturot prata augsto tehnisko
vokalas un kordziedasanas limeni, kur§ attistijas padomju varas
okupétaja Latvija, varam tikai minét, vai Kenin$ batu varéjis klat

par jomas izcilibu, zinot, ka vina iecerétas tehniskas iespéjas sava
butiba bija neierobeZotas.

Vina darbi klavierém, kamersastavam un orkestrim guvusi plasu
atzinibu, tie tika profesionali augstvértigi atskanoti Ziemelameri-
ka, Eiropa un Australija.

Kenina agrinajai strukturalajai tieksmei péc skaidra nodali-
juma, ka ari vina klasisko formu meistaribai sekoja piesardzigi
pétijjumi fundamentalaja, centralaja kompozicijas panémiena —
izmantojot kontrolétu saspringumu un atslabumu vai satrauku-
mu un cildenumu. Saja meistaribas augstakaja punkta biezi var
redzét aspratigu, spozu un dazbrid palaidnigu komponistu, kurs
aizrautigi rikojas ar jebkuras publikas intelektualajiem, emocio-
nalajiem un pat fiziologiskajiem receptoriem, ja vien klausitaji
ir gatavi lauties vina muzikalajai dimensijai, kas tagad ir fikséti
ierakstos un pieejami ikkatram.

21. gadsimta sakuma — seviski péc Kenina aiziesanas 2008. gada
21. janvari — més varam pamatoti secinat, ka, par spiti Kenina pas-
vértéjumam un tam, ka vin$ atbalstija dazu vinu raksturojo$u ap-
ziméjumu, Kenin$ nebija ists romantisma, pat ne neoromantisma
komponists tada zina, ka vins$ reti apzinati vai mérktiecigi atspogulo-
ja jebkadu afekta teorijas (vacu val. Affektenlehre) jégu vai savas iek-
$éjas emocijas. Vin$ drizak piedavaja varbitéju, lielakoties abstraktu,
emocionalo stavoklu spektru. Attistot sadu pieeju, vin$ pat pama-
zam saka atbrivoties no taktsmeéra ierobeZojumiem — taktssvitram.

Keninu neapmierinaja musu ausis ar savas tévzemes provincialo
priecigs—bédigs/mazors—minors mantojumu jau kartéja paaudzé,
tapat vin$ uzmanijas un izvairijas no 20. gs. vidus eiropie$u un zie-
melamerikanu teju vai apséstibas ar anti-gravitacionalu serialismu un
atonalitati. Kenins taisna cela pievérsas tam, ko vin$ bija atklajis ka
sakni cilvéciskai izpausmei muzika, pétot un attistot saspringuma-at-
slabuma model]us un to iespaidu uz emocijam un fiziologiju. Runa ir
par Kenina visbiezak izmantoto pasa pienemto personigo ragu — OK-
TATONISKO SIMETRISKO MODU - un ta ierobezotas triju trans-
poziciju iespéjas kombinacija ar neierobezotu ritma ekstrapolaciju.

Diezgan uzjautrinosi (atskatoties pagatné), ka devita klaviereti-
de no cikla Diversities (1967) $o Kenina harmoniskas valodas DNS
identificé ka “senu arabiesu skankartu ar stingri noteiktam tonu-
pustonu attiecibam un septimu melodisku izmantos$anu, lai raditu
“atonalu” noskanu”

Ierobezotas aleatorikas iespéjas orkestrim, visdailrunigak izpé-
titas vina Ceturtaja simfonija un Koncerta sitaminstrumentiem un
orkestrim, nodrosina uzticamu jaunu skanas panémienu arsenalu
aprobétiem instrumentiem patiesi sarezgita skanas arhitektara.

PASKAIDROJOSAS PIEZIMES UN PATEICIBAS
Sada veida un apjoma monografija, bez $aubam, nebitu iespéjama
bez tas centrala avota — Talivalda Kenina. Profesors Kenin$ brivi,
dasni dalijas ar savu vértigo laiku un ar augstako viesmilibu tikas
ar §1 darba autoru dazadas vietas. Vina atbildes uz maniem jau-
tajumiem nebutu spéjis sniegt neviens cits dzivs individs, un vin$
masu diskusiju gaita deva ne tikai izaicinajumus un iedvesmu, bet
ari veicinaja manu izglitibu. Esmu lidz sirds dzilumiem pateicigs
Meistaram, Skolotajam un Draugam.

Man jateic ari pamatigs un nebeidzams paldies manai muzikas-
muza-draudzenei un koncertmeistarei Marai Biezaitei, ar kuru man
bija iespéja uzstaties koncertcikla ASV un Kanada 1987. gada janva-
r1. Si koncerttiire man lava personigi tikties ar Talivaldi Keninu un
daudziem citiem, kas bija ciesi saistiti ar latvieSu-kanadiesu muzikas
pasauli. Manu solo uzstasanos Toronto Universitates zalé sponsoré-
ja Latvie$u koncertasociacija, ko Kenins dibinajis 1959. gada.

Manuprat, nav iespé&jams uzrakstit “pilnigu” monografiju par kaut
vienu cilvéku, mans noltuks nav bijis at§ketinat muazikas visuma no-
slépumus $ajas isajas lappusés. Mani iedrosina Zorza Braka novéro-
jums: “Maksla vieniga nozime ir tam, ko nav iespéjams izskaidrot.” &

No anglu valodas tulkoja Anna Belevica
TALAKAI IZZINAI

Edgars Kariks and Talivaldis Kenin$ in conversation:
https://youtu.be/sINVFc60PPs

»
»

Lidzigi ka dodoties no Parizes uz
Romu ar vilcienu. Kas ir svarigi? Vai nu
jas braucat ar vilcienu, kurs$ brauc cau-
ri kalnu tunelim zem Francijas Alpiem
uz Turinu, tad DZenovu un Romu...
Vai ari jus braucat ar otru vilcienu caur
Lozannu, Sveici, Milanu un nok|astat
Roma caur Bolonu un Florenci.

Galvenais ir nok|at Roma... Un visas
detalas klast nesvarigas. Tam nav
Ipasas nozimes. Esmu sapratis, ka
man galu gala nekad nav izdevies
atrast labako iespéjamo formu. Bet
esmu apmierinats, ja spéju tuvoties
iecerétajam.

Lidzigi ka parbuvéjot vasarnicas terasi.
Bija pilnigi vienalga, vai meistars sak ar
déliem labaja puse vai kreisaja pusé,
vienalga, ka vins izvieto déjus... Un
kads ir vina plans... Jo viss bija skaidrs,
tikko vins$ bija pabeidzis. Ta ir skaisti iz-
baveéta, un tai piemit noteikts plans...
Noteikta daile... Noteikta forma... Un
nozime ir tam, nevis detalam.

Es zinu, ka rakstit savu muaziku, bet
Tpasi nevélos analizét galigo rezulta-
tu, salidzinat un ta talak.

Mana mazika ir loti eklektiska.

Es vienmér censos iesakt kaut ko ar
ritmu, kad nevaru piepildit skandar-
bu ar kontrapunktu.

Ir kads stasts par manu Serenadi
obojai un ¢ellam. Tas bija pasatijuma

darbs, un es ta ari nedzirdéju atska-
nojumu un to pilniba aizmirsu. Tad
kadu dienu man atsutija atskanoju-
ma audioierakstu no CBC Vankaveras
radio... Neatpazinu savu skandarbu,
un vélak producents man teica:

“Tas ir jasu skandarbs’, un atbildé-
ju:“Patie$am... Taja ir interesanta
vidusdala!”

Mana mazika ir raisijusi loti dazadas
reakcijas.

Tie, kuriem patik avangards, protams,
uzskata mani par vecu, vecmodigu
sakarni, kurs raksta veca stila muziku,
kada musdienas ir bezjédziga. Tie,
kuriem patik tikai BEthovens un
Bramss... Vini manu maziku uzskata
par parlieku modernu.

Ne 3is, ne tas... Ar mazikas kritikiem
ir tapat!

Kad saceréju Koncertu flautai, gitarai
un kamerorkestrim, saku no otra gala.
Es saku ar pédéjo dalu, turpinaju ar
otro un pabeidzu ar pirmo dalu. To
dariju speciali, jo, kad tieku lidz darba
beigam, biezi vien esmu izpumpéjies
un man nav neka interesanta, ko
pateikt pédéja dala.

Ta bija mana Sinfonia Concertante...
Jeb Sinfonia Concertante érgelém
un orkestrim... To varétu saukt par
manu Astoto simfoniju. Es centos ko
sacerét un pilniba izstradaju pirmo
dalu. ledevu partitaru érgelniekam,

un vins teica: “Ta ir briniskiga! Ta
izklausas gluzi ka Pulenks vai Sen-
sanss.” Sie komponisti man nepavi-
sam nebija prata.

Kad ierados Kanada, uzmanibas
centra bija divpadsmittonu muzika
un visi komponéja saja tehnika.

Vélak... Kvebeka... Tas bija fas-
cingjosi. Visi sekoja jaunakajam
tendencém... Tas bija Pjéra Buléza
un Stokhauzena, Berio, Madernas
laucins.

Es méginaju rakstit divpadsmittonu
maziku... Ta ir mana Concertino a
Cinque lénaja dala. Bet... Var redzét,
ka par spiti divpadsmittonu virknu
izmantos$anai paradas tadas ka rapes
par vertikalo struktaru un harmoni-
jam, kuras atklaj manu patiku pret
septakordiem. Un... Tadu ka harmo-
nisko kontekstu.

Harmonija nepavisam nav manas
mazikas sakne.

Mani neinteresé Mareja Safera “vides
muzika’, kas tiek atskanota meza vai
uz ezera, vai ari kad cilvékiem jaiero-
das piecos no rita, lai varétu dzirdét
visas tas mulkibas.

Es neesmu avangardists!
Es muzika nemekléju neko jaunu.

Es mekléju jaunus veidus, ka izteikt
vecas lietas. Es saskatu lielu vértibu

novecojusaja un pamatigaja tehnika
un mazika iedibinatajas vértibas. Ta ir
manu ideju sakne.

Man ne seviski patik cilveki, kas raks-
ta niekus... Pieméram, Dzons Keidzs
vai tie, kas muazika pievérsas pavisam
citiem apsvérumiem, pieméram, sto-
hastiskas metodes, kuras izmantoja
Ksenakis.

Pielietojama muzika (Gebrauchs-
musik) ir vienkarsa... Kad rakstu
skandarbus macibu noltkam un
izpildijumam ar noteiktiem ierobezo-
jumiem... Proti, skandarbus maziem
bérniem. Tiesi ar to es Kanada esmu
pazistams vislabak, jo daudz esmu
komponégjis bérniem. Cilvéki saka:
“Vins$ ir slavens, jo sarakstija “Rotalla-
¢u deju™.

Arita ir pielietojama muzika... Mana
“Noktirne un deja” stigam, mans
Divertisments klarnetei un klavierém,
mana “Latviesu deja” un Variacijas
trompetei un klavierém. Recitativs un
duets vijolei un klavierém.

Ta visa ir pielietojama mazika, jo man
to bija jautri rakstit, un $o muziku

var likt lieta studentu un vietéjos kon-
certos. Manam simfonijam patiesiba
ir maz pielietojumal! Tas atskano
reti... Ta¢u man patika tas rakstit.
Koncertus izpilda biezak - ja mazikis
ir papuléjies iemacities skandarbu,
vins$ parasti vélas to nospélét vairak
neka vienu reizi.

Ziniet... Mana arsenala ir daudzvei-
digi panémieni un tehnika. Un tas
manu maziku padara eklektisku. Tas
nenozimé vienkarsi aiznemties no
dazadiem stiliem. Pieméram, ko neo-
klasisku vai romantisku, vai kaut ko
aleatorisku. Es aizglstu iedvesmu. Es
to izvélos no daZada veida filozofijas
un estétikas.

Man eklektika plasaka izpratné
nozimé pienemt dazadus estétikas
avotus maksla un paplasinat pasam
savu visparigo skatijumu uz muziku
ka makslu. Sadi es saprotu eklektiku.
Man nepatik teorijas!

Man nav savas teorijas par harmoniju.
Mana pieeja harmonijai mainas no
skandarba uz skandarbu, un man patik
izmantot dazadus harmonijas lietoju-
ma panémienus, lai panaktu mérki.

Es trisdesmit gadus pasniedzu har-
moniju. Es lieliski zinu, ko raksta par
laikmetigo harmoniju.

Man |oti patik hromatiska harmonija.
Varbut tapéc, ka manu pirmo macibu
gramatu harmonija bija sarakstijis
Rimskis-Korsakovs. Tur bija hromatiskie
akordi, alterétie akordi, alterétas subdo-
minantes... Tas viss mani |oti aizrava.

Mans pirmais favorits augstaka limena
harmonija bija Sezars Franks, vélak
Ravels, Foré un Mesians, kurs sava ipasa
veida harmonizéja katru skanu atskiri-
ga tonalitaté... Harmoniju virknés.

Mana mdzika ir ne tik daudz balstita
mazora un minora; tas pamata drizak
ir tonali vai modali apsvérumi.

Mani |oti aizrauj sistematiski akordi...
Visi septakordi, kadi vien ir pieejami,
visada veida alterétie septakordi

un akordi ar pievienotam notim, ka
mana Simfonija érgelém.

Tur ir ietverta divpadsmittonu
gamma... Bet starp akordiem pastav
attiecibas, un akordu struktara ir
skaidri jatama.

Manas harmonijas ir hromatiskas, un
tas visu laiku ir kustiba. Es nemédzu
izmantot tikai vienu vai divus akor-
dus un ilgi uzkavéties pie tiem.

To var saukt par harmoniju kustiba,
kas virzas no viena spéciga tonala...
ne gluzi centra, bet spéciga saskares
punkta uz citu spécigu saskares
punktu. Harmonija kustiba cauri
dominantém.

Onegeérs teica, ka katrs akords vai
akordu grupa klust par dominantes
funkciju vai elementu, kas aizved
harmonisko struktaru lidz citam
punktam, kurs ar laiku klast

par citu dominanti, un tadéjadi
harmonija nepartraukti atdzivojas
un muzikas faktara tiek virzita un
stiprinata, pamatojoties uz ideju par
nepartrauktu dominanti, dominanti
un dominanti.

Mana mazika disonéjosas harmo-
nijas biezi paradas posmos, kuros
sastopami skarbi elementi, |oti
spraigos skaluma, spéka, tempa vai
kulminacijas punktos... Lidzas kam
|oti spécigam.

Vietas, kuras sastopamas izvér-

stas noskanas, pretéjas noskanas,
paradisies maigakas harmonijas...
Klasiskakas, titkamakas ausij — tadas,
kas saistas ar 19. un 20. gadsimta
harmonijam.

Mana Otraja un Tresaja klaviersonaté
atrodams tiesi tas, par ko runaju...
Spéka mirkli, akcents uz jaudu.

Tur var ieraudzit stipri disonéjosas
harmonijas, kuras ir arkartigi grati
saistit ar klasiskam harmoniskam
secibam... Un, protams, to es nemaz
nemekléju. Vélak dazas sonatés
paradas izvérsti mirkli... Kantilénas,
léni plastosas idejas. .. Tur bus viegli
atpazistamas harmonijas.

Tas ir viens no veidiem, ka es uztveru
harmoniju. Nevis izmantot harmoniju
pasu par sevi... Bet ar tas palidzibu
stiprinat manas muzikas audumu,
runu, manus muzikalos Zestus.

Harmonija kalpo muzikalajiem
Zestiem!

Man seviski nerlp sabiedribas
gaume. Ja mani saprot... Mani saprot
visi, kas dzivo 3obrid, jo mana muzika

misdienu pasaules konteksta ir loti
mérena. Ta ir loti klasiska... Varbut
daudzéjada zina pat atpakalejosa...
Bet es rakstu, ko vélos!

Tiem, kas zina Bartoku, Prokofjevu,
Stravinski... nebds nekadu gratibu
saprast manu maziku.

Sirdi esmu romantikis. Man traka ideju,
jateic, es joprojam uzskatu, ka man nav
seviski daudz ideju, bet tas nedaudzas,
kas man ir... protu likt lieta labak,
protu tas sakarigi savietot.

Es loti biezi vados péc intuicijas, un
dazkart ta palidz man izvéléties labako
celu... To var uzskatit par iedzimtu spé-
ju. Es jatu, kurp man vajadzétu doties,
kaut ariisti nespéju paskaidrot, kapéc.

Mana mazika ir daudz ka tada, ko
nespéju izskaidrot, kaut ari es kontro-
18ju savu meistaribu tik loti, cik vien
Spéju, un esmu pateicigs, ka man ta
piemtt, citadi komponésana batu
sausa un garlaiciga.

To sauc par oktatonisko simetrisko
tonalitati... Pamatojoties uz toniem,
pustoniem un faktu, ka to iespé&jams
transponét tikai tris reizes.

Ari Mesianam ta |oti patika.
Man ta kita arkartigi praktiska.
Mums visiem iemacija spélét mazora

un minora gammas. Proti... Tercu
sekvences, arpédzijas un ta talak, bet
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no laikmetigas muzikas piemériem
$aja tonalitaté ar tas trim transpozici-
jam ir loti viegli spélét.

Man patik ta, kura sakas ar
do-dodiézu-rediézu- mi.

Ta ir patstaviga un to ir vienlidz
viegli izmantot gan labajai, gan
kreisajai rokai.

Es saku to izmantot klavierpartijas...
Es vairs isti negribéju izmantot mazo-
ru vai minoru.

Protams, dazkart izmantoju citas
tonalitates, bet viss parasti paklaujas
klavierém.

Tas manai muzikai pieskir ipasu krasu.

Sakums mana skandarba Concertante
flautai un klavierém (1966) ir tiesi tads.

Sis skankartas vienkarsi netiek tik
daudz izmantotas. Bartoks izmantoja
daznedazadas skankartas. Es tas saucu
par etniskajam skankartam. Saja (20.)
gadsimta ir izmantotas visada veida
skankartas, bet uz dazam no tam nepa-
stav tieSa pareja no mazora un minora.

Es vienkarsi nonacu no |oti tonalas
lidz |oti atonalai muzikai. Sénbergs,
Bergs, Véberns... tas uzskatitu par
bezjédzigam, jo vinu tehnika vérsta
pilnigi cita virziena.

Es tas saku izmantot 20. gs. 40. un
50. gados.

Visi saka izmantot atonalitati, tapéc...
Es Sis skankartas izmantoju kontras-
tam ar mazoru un minoru. Man tas
patik, jo iespéjams uzbavét virkni
harmonizacijas.

Protams, var dazadi harmonizét

ari mazora un minora, bet ar $o
skankartu... nemot véra visas akordu
iespéjas, var jaukt dazadas harmoni-
zacijas... kreiso roku pret labo, vienu
orkestra grupu pret citu.

Manas Astotas simfonijas pirmaja
dala es diezgan brivi jaucu dazadas
harmonijas tonalitaté, kuras pamat-
nots ir dodiézs. Tas rada ko lidzigu
tonalam virzienam mazika.

Harmonijas 1sti nedod norades par
tonalitati.

Mana pédéja, Astota simfonija pilnigi
noteikti... tds sakums vairak vai
mazak ir uz rebemola, lidz ar to pirmo
dalu noslédz do sféra vienkarsa
Domazora akorda. Bet otras un tresas
dalas tonalitates pamatskana ir re.
Tas ir, re izpauzas ka sazinas punkts
starp elementiem. Ta nav gluzi re
tonalitate, bet ta lidzinas punktam,
kura iespéjams apvienot noteiktus
harmoniskus procesus.

Es mekléju tonalu stabilitati. Varbat
tapeéc, ka visapkart ir tik daudz ka
hromatiska, re kalpo ka érgelpunkts.

Tas ir fascingjosi. Es izveidoju dazadus

harmoniju tipus un nostadu tos citu
citam preti un, protams, rezultats ir
diezgan disoné&joss un nepatikams...
bet tas sava veida kalpo manam
mérkim.

No vienas puses, man patik tonala
magzika, un, no otras puses, es no tas
censos izvairities, kad vien iespéjams.

Sada tonkarta mana mazika paradas
|oti biezi, tatu dazadiem mérkiem.
Dazkart akordiem, dazkart pasa-
zam, dazkart vienkarsi arpédziju
veidosanai... es pretstatu viena veida
arpédziju ar cita veida transpoziciju.

Ta ir dala no manas mazikas fak-
tdras... dala no manas harmonijas
receptes!

Tas noteikti ir blakusefekts manam
studijam pie Mesiana. Es pie Mesiana
nemacijos kompoziciju, tikai analizi,
bet vins bija sava zina ari mans kompo-
Zicijas pasniedzéjs, jo mana acuprieksa
“atklaja”... visu formas struktaru
problémas! Es par tam nezinaju!

Tonijs Obéns nodarbibas ipasi daudz
neko citu neanalizéja. .. patiesiba...
tikpat ka necik. Vins analizéja tiesi
MUSU darbus. Més ieradamies ar vese-
lu izvérstu sonates dalu vai kadu lielaka
apjoma darbu... un tad vins analizé&ja
elementus, kas veidoja so kompoziciju,
un ieteica alternativas. .. kuros virzie-
nos doties, kas bija stiligi vai bezgaumi-
i, kas nesaskanéja tematiski.

Ka teica Mesians... tu vari analizét tik
daudz, cik tu gribi, bet tev ir jaklausas
magzika... un aiz visas tehnikas un
teorijas slépjas kas tads, kas maziku
padara tik pievilcigu un fascinéjosu.

Vins principa macija savu priekSmetu,
balstoties uz studentu iesniegtajos
darbos rodama materiala.

Klasiskaja muzika tam ir liela nozime.
Pieméram, Bramsa koralis érgelém...
Tas ir rakstits labemolminora, un to ir
aizvien gratak un gratak spélét ar dau-
dzajiem bemoliem, bet harmonisko vir-
Zibu var ieraudzit tiesi tad, kad atsperas
no labemola, nevis no soldiéza.

Dazas no originaldziesmam var
uzskatit par diezgan labu maziku,
pieméram, divas komiskas dzies-
mas ir diezgan jaukas, manuprat,
dziesmas mecosopranam — tas var
uzskatit par Lieder (solo dziesmam),
bet tas nav gluzi pieejamas publikai.
“Neaizej talu” un “Péc cinas”... tas

ir labas dziesmas, bet solodziesma
mani nekad nav ipasi saistijusi.

vai filozofiskajiem elementiem. Taja
tadi noteikti ir, un tie bija man prata,
kamér es stradaju. Bet mana muzika
nav tada... protams, ka ne... ta
nesastav tikai no tehnikas. Ta sastav
no elementiem, kas veido sava veida
dramu. Mani neinteresé teorijas... tas
nespélé batisku lomu mana mazika.

Mans pirmais Stigu kvartets bija
nedaudz parspiléts, bet mans otrais
skandarbs, Septets... bija daudz
labak strukturéts.

Vai jas kadreiz esat dzirdéjusi par
Ebenezera Prauta (Prout) “perfek-
tajam” simfonijam? Tas ir vienkarsi
drausmigas... bet tajas tiek izmantoti
visi labakie panémieni, ko vin$ atrada
Béthovena un Bramsa simfonijas.
“Idealas” simfonijas... no Ebene-

zera Prauta saceréjumiem nekas
nesanaca.

Klasiskaja un romantiskaja harmo-
nijas $is attiecibas ir loti svarigas,
bet mana muazika tam nav pilnigi
nekadas nozimes.

Man ne seviski patika Mesiana
mazika. Vina pieeja 3kita tik jauna,
un, ta ka to principa veido harmo-
nisks un modals konteksts, vins bavé
savus akordus, attista tos un izvérs
faktara... loti biezi vina faktara ir
repetitiva.

Programma? Protams, tadas nav, bet
dazkart pastav sevisks dramatisms...
cilvéciga drama, ko varétu saistit ar
manu pasaules uzskatu... zaudéto
tévzemi un ta talak... ar tragikas
elementiem musdienu dzivé.

Es novértéju plasas iespéjas, ko
sniedz sitaminstrumenti. Tie pieskir
tik daudz krasu. Tie manai muzikai
dod dinamisku profilu... tadu ka
patstavigu mérki. Tas ir pamats
visiem dramatiskajiem elementiem,
kas sastopami kompozicija, orkestra
skandarba. Man skiet, ka es to atklaju
sava Ceturtaja simfonija, kas patiesi-
ba ir koncerts sitaminstrumentiem.
Tas ir pretruna ar Bulézu, kurs kritizéja
sitaminstrumentu nepiemérotu lieto-
jumu. Vins teica, ka sitaminstrumenti
esot cache misere (“trakuma aizsegs”)
... ka tie slépj nozélojamu, tricigu
maziku.

Mana mazika viss ir vairak vai mazak
pakapienu veida... protams, es
izmantotu ladiézu vai sibemolu atka-
riba no melodiskas idejas struktaras
un tonalitates vai skankartas.

Ir svarigi analizét skandarbus, un més
to daram, lai censtos atrast meistari-
bu, kas slépjas aiz attiecibam... bet,
runajot par pasu muazikas “noslépu-
mu”... to nav iespéjams definét.

Kad komponéju, galvenokart kon-
centréjos uz tehniskajiem aspektiem,
un Sis metafiziskais aspekts ir viens
no tiem, par kuriem es nevaru runat
ar jelkadu parliecibu. Tie batu tiri
min&jumi... un man nepatik izteikt
miné&jumus par lietam, ko isti nespéju
izskaidrot.

Pie Mesiana mums bija jaiegaumé tie
visi indiesu ritmi... 20 vai 30 ritmi bija
jaizsit ar plaukstam. Man nav absolatas dzirdes.

Es zinu, ka dazas lietas labak izklausas
faminora, un dodiézminora tas
izklausitos citadi, bet neviena tona-
litaté nesaskatu nekadu konkrétu
krasu... Man neskiet, ka kada no tam
ir skumja vai, teiksim, noslépumaina
ar tadu ka smeldzi. Viena skumjas,
savukart cita dramatisms... né...
man tas nepiemit.

Es piespiedu sevi ieviest ritma rakstus
muzika un nepartraukti pretstatit
dazada veida ritma idejas.

Pols Rapoports (Rapoport) izmanto
racionalu pieeju manas mazikas
analizei. Vins nekad necensas runat
par emocijam mana mazika, par
konkrétiem emocionaliem vai drama-
tiskiem elementiem, ko rada muzikas
faktdra. Es pats nespétu runat par
$im lietam, jo mana mazika nav

Tpasi daudz programmatiskuma...
iznemot atseviskus skandarbus. Vins
loti piesardzigi analizé $adu elemen-
tu profilu mana muzika. To varétu
uzskatit par nelielu pardrosibu.

Es piefikséju $adas lietas un méginu
tas apzinati likt lieta, jo, manuprat, tas
veido muzikas strukturalo kodolu.

Patlaban muzika nav tikpat ka
neka “jauna”.

Es izmantoju sitaminstrumentus, lai
izceltu savas mazikas dramatiskos
elementus. Pieméram, tokata mana
pédéja simfonija nevarétu pastavét
bez sitaminstrumentiem... tas pat
batu neiespéjami. Pat koloristikas
elementu pamata sis pasas simfonijas
lénaja korali liela méra ir sitamins-
trumenti. Tas nav tapéc, ka ta batu
pielietojama muzika. Ta ir dala no
manas muzikas izjatas.

20. gadsimta otraja pusé viss ir izmeé-
ginats, un esmu spéjis bavét savu
maziku uz $im iespéjam.

Ritma materials man ir tikpat svarigs,
cik melodiskais!

Pirmaja simfonija, ko sarakstiju 1959.
gada, man patiesi ripéja muzikalo
elementu melodiska ietekme uz sim-
fonijas kopéjo struktdru. Dziesmas, ko
esmu rakstijis latvieSiem... ta tiesam ir
pielietojama mazika. Tam manas acis
nav istas nozimes, un tas nav manas
mazikas istenais iemiesojums.

Manas kompozicijas ir Mesiana
ietekme... Bet es nemacijos tiesi no
vina.

Viss, ko dzirdu musdienas, liek man
just déja-vu.

Mans prats ir noguris...
Runajot par enharmoniju... manas
harmonijas Tpasi daudz neko nemai-
na, vai tas ir soldiézs vai labemols.

Ja... protams... tair jasu hipotéze
- uzdrikstéties izteikt minéjumus
par manas muzikas emocionalajiem

No anglu valodas tulkoja
Anna Belevica



