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KAPEC MUZIKI SPELE PELECA MUZIKU?

Ir komponisti, kuru jubilejas atskanotajiem nav javeic pétniecibas
darbs arhivos, atklajot no jauna gadiem un gadu desmitiem ne-
spélétas partitaras. Vinu mazika repertuara ir klatesosa vienmeér,
atskanotaji to izveélas regulari, un, ja komponists jubilejas gada veél
piedava kadu jaundarbu, tas tiek pienemts ar lielu prieku.

Tiesi $adu statusu sasniegusi divi 2017. gada jubilari — Péteris
Plakidis un Georgs Pelécis, kuriem $ogad aprit 70. gadskarta. Lai
ariabus komponistus saista vél kada vienojosa pazime — kopigs ilg-
gadéjs darbs Jazepa Vitola Latvijas Muzikas akadémija, citada zina
vini ir stipri at$kirigi. Plakida un Peléca muzika gandriz nekad nav
skanéjusi kopa, un kora “Kameér...” koncerts 21. maija sniedza loti
retu iespéju viena programma salidzinat abu autoru individualitati,
un $ads kontrapunkts patiesam izvértas neparasts, tacu nebut ne
disonégjoss. Péetera Plakida 70. dzims$anas diena jau veiksmigi no-
svinéta, vina mazika interpretiem ka bija, ta palikusi aktuala, un
to pasu var teikt par Georgu Peléci, kura 70. jubileja ir 18. janija.

Meéginot atbildét uz jautajumu, kadé] Georga Pelé¢a muziku tik
biezi spélé, uzreiz jateic, ka iemesls visai drosi mekléjams ar1 pasa
komponista personiba. Vins labi pazistams ar savu tikpat ka nevai-
nojamo reputaciju — priek$zimiga gimenes dzive, teicama sapra-
$anas ar kolégiem Muzikas akadémija, abpuséja ciena saskarsmé
ar studentiem, profesionalu noveértéti pétijumi polifonija, piekla-
jigs un laipns raksturs (ipasiba, ar kuru vairums komponistu un
muzikologu nekad nav varéjusi lepoties) — isi sakot, $ada gadijuma
atskanotajiem butu tiri vai neérti komponistam atteikt.

Tacu tas vien, protams, neizskaidro, kadé] Pelé¢a maziku labprat
atskano Reinis Zarins, Vestards Simkus, Agnese Eglina un citi Lat-
vijas spozakie pianisti, vadosie Latvijas kori, simfoniskie orkestri,
Gidons Krémers, Maksims Novikovs, Aleksejs Lubimovs — tatad
muziki, kuri sava saspringtaja koncertu grafika repertuaru izveélas
seviski rapigi —, kadél komponists sanémis pasitijumus no Lielbri-
tanijas, guvis interesi Japana un nonacis ari horeografu uzmanibas
loka. Acimredzot interpretus uzruna Georga Peléca dailrades vien-
kar$a un harmoniska valoda, gai$d un lidzsvarota emociju sféra,
ko komponists paudis apzinata pretstata agresivai destrukcijai un
komplicétam konstruktivismam, kuru pasaulé jau tapat pietiek,
nenoliedzami ari radosas spéles prieks un izjatu aktivitate.

RUSO VAI DEINEKA?

Tomeér, vérigak ieltkojoties Peléca dailradé, klast skaidrs, ka kom-
ponista darbi nav identificéjami tikai ar muzikalu naivismu, un to
kompozicionalais slipéjums turklat nemaz nelidzinas Pirosmani,
Anri Ruso un citu slavenu primitivistu veikumam - tuvakais ana-
logs seit drizak batu Aleksandra Deinekas gleznas. Turpat roda-
mas arl muzikalas ikonas vai pat muzikalas freskas, kuru sakralais
veéstijums atklaj, ka Georgam Pelécim tikpat tuvas ir ari religiska
satura ietvertas metafiziskas dimensijas. Més nezinam, kada batu
Aleksandra Deinekas, Arkadija Plastova un Borisa Kustodijeva
maksla, ja vini stradatu pareizticigo baznicas, tacu zinam, kada ir
Georga Peléca mizika — saulaina, poétiska un apskaidrota.
Konsongjosa skanumaksla, kas atstajusi aiz muguras kaislibas
un konfliktus, 70. gados un veél labu bridi péc tam — lidz pat ne-
atkaribas atgtisanas laikam — bija gluzi pretéja ierastajai estétikai
un prieksstatiem par komponista darba batibu un mérkiem. Lai
gan 70. gadi tie$i saucami par minimalisma ziedu laikiem — $im
periodam pieder Filipa Glasa “Muzika divpadsmit dalas’, “Cits ska-
tljums uz harmoniju” un “Einsteins pludmalé’, Stiva Reiha “Muzika
18 mauzikiem”, “SeSas klavieres” un “Muzika lielam ansamblim’,
ka ari virkne zimigako Terija Railija un La Montes Janga opusu —,
Latvija Georga Peléca lidzgaitnieki un gados vecakie kolégi ska-
nas ataino dramatiskos pretstatos saskeltu pasauli — ar daudzpla-
nu maksliniecisko dramaturgiju, skaudriem socialpsihologiskiem
zemtekstiem un disonéjosam harmonijam, faktiram un tembriem.
Ne velti $aja gadu desmita Jana Ivanova opusi iegtist ipasu dzilumu,
intensitati un tragismu, ne velti $is ir Pétera Vaska radikalo ekspe-
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rimentu laiks, un muzikas vésturé ieiet ari Artara Grinupa, Pétera
Plakida, Romualda Grinblata partitaras.

Un atkal paraléle ar vizualo makslu — naivisma paradi$anas
muzikas aréna (viena otra vismaz aréja lidziba Georga Peléca ska-
nurakstu vieno ar Imanta Kalnina un Imanta Zemzara darbiem)
izsauca lidzigu reakciju ka fotorealisma péksnais uzplaukums 70.
gadu paaudzes dailradé pretstata “skarba stila” ekspresionistis-
kajam kompleksitatém — bet ja nu tagad mums visiem atkal liks
gleznot socialistiska realisma stila? Jateic, tiri cilvéciskas bailes, it
ipasi tade], ka Peléca dailrades otra pamatiezime — sakralu téemu
klatbatne — okupacijas laika ta ari palika pavisam neiedomajama.
Atklatiba ta izlauzas tikai 90. gados. Lidz ar to neparsteidz, ka ne
tikai komponista radosais cels, bet ari biografijas ritéjums izvérties
atskirigs no vina laikabiedriem.

STUDILJAS
Georgs Pelécis dzimis 1947. gada 18. janija Riga. Pirmas profesio-
nalas zinasanas iegutas Emila Darzina mazikas vidusskola. Péc vi-
dusskolas absolvésanas vins, tapat ka citi jaunie komponisti — Péte-
ris Plakidis, Juris Karlsons, Vilnis Smidbergs, Ruta Vintule —, plano
turpinat macibas Jazepa Vitola Latvijas Valsts konservatorija. Vaira-
kos gadijumos padomju realitate gan ievie$ savas korekcijas — Vilni
Smidbergu jau péc paris ménesiem mobilizé okupacijas armija, bet
Péteris Vasks ka baptistu macitaja déls spiests doties uz Lietuvuy, sa-
vukart Peléca ieprieks izplanoto celu $kérso nejausiba. Uz Maskavu
dodas cits vina vienaudzis — vijolnieks Gidons Krémers — un aicina
sev lidzi vismaz ielikoties kompozicijas klases konsultacijas.
Maskava Georgs Pelécis sastopas ar Aramu Hacaturjanu. Seko
veiksmigi nolikti iestajeksameni un studijas pie slavena arménu
muzikas klasika, kas noslédzas 1970. gada. Atstajot pécteciem ne-
kad neatbildamu jautajumu — interesanti, cik liela méra Georga Pe-
lé¢a radosais stils atskirtos no mums zinama, ja vins butu studgjis
tepat Latvija pie Jana Ivanova, Valentina Utkina vai Adolfa Skul-
tes? Protams, Peléca muzikai ir maz ka kopiga ari ar Hacaturjana
ekspansivo skanurakstu, tacu $kiet, ka sapratne starp skolotaju un

NE TIKAI KOMPONISTA RADOSAIS
CELS, BET ARI BIOGRAFIJAS

RITEJUMS IZVERTIES ATSKIRIGS
NO VINA LAIKABIEDRIEM

studentu bijusi tiri laba — ne velti koncertam divam klavierém, ka-
merorkestrim un fonogrammai dots nosaukums “Veltijjums skolo-
tajam”. Skandarbs rakstits 2003. gada Rafi Haradzanjana un Noras
Novikas klavierdueta 35 gadu jubilejas koncertam par godu arménu
komponista simtgadei; pats Hacaturjans tobrid jau 25 gadus ir mi-
ziba, bet no vina parraudziba rakstitajiem Peléca darbiem minamas
variacijas klavierém, kora cikli “Mana $tpula sapni” un “Ziemelu
dziesmas’, kantate “Pédas” un Koncerts balalaikai, saksofonam un
simfoniskajam orkestrim. Visus $os opusus aizénojusas velak radi-
tas partitaras, vismaz pagaidam atstajot Latvijas klausitajus nezina
par to, ka tiesi komponists 23 gadu vecuma iedzivinajis reti ekscen-
trisko ieceri par saksofona un balalaikas duetu orkestra pavadiba.

POLIFONILJA

Péc studiju beigam seko otrs ieprieks neparedzéts pavérsiens. Lai ari
Georgs Pelécis pirms tam nemaz nav apsvéris domu par polifonijas
docétaja darbu, Muzikas teorijas katedras vaditajs Ludvigs Karklin$
vinu uzaicina stradat tiesi $aja joma. Péc Cetriem gadiem Georgs
Pelécis atkal dodas uz Maskavu, kur lidz 1977. gadam papildina
zinasanas aspirantira pie Vladimira Protopopova. Lidztekus doce-
taja pienakumiem aizvien nopietnaks izvérsas Peléca zinatniskais
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darbs. 1981. gada aizstavéta makslas zinatnu kandidata disertacija
“Johana Okegema miuzikas formveide un Niderlandes polifoniskas
skolas tradicijas” Péc musdienu klasifikacijas ar $o veikumu pietik-
tu, lai iegitu makslas zinatnu doktora gradu, tacu to Pelécis 1990.
gada izcina ar vél vienu disertaciju — “Palestrinas polifonijas principi
un vokalas daudzbalsibas laikmeta tradicijas” Togad Georgu Peléci
ievel par Muzikas akadémijas profesoru, bet tris gadus vélak, kad ar
iepriek$minéto monografiju iepazistas italu akadémiki, ta tiek no-
vértéta ar Romas Starptautiska Palestrinas centra medalu.

Georga Peléca iedzilinasanas viduslaiku, renesanses un jauno lai-
ku muzikas meistaru polifonija, formveidé un instrumentacija tur-
pinas ari lidzas aktivai komponista karjerai kop$ 90. gadiem un ari
péc tam, kad vins jau kluvis par emeritéto profesoru, — viens no pé-
déjiem lielajiem pétijumiem ir monografija “Polifonija Riharda Vag-
nera operas”. Vina zinatnisko darbu virsraksti, bez Saubam, atklaj ne
tikai muzikologisko interesu loku, bet ari tiri muzikalas simpatijas —
Peléca uzmaniba lidzas Okegemam un Palestrinam pievérsusies ari
Zoskénam Depré, Baham un Perotinam, vélmi uzrakstit pétijumu
“Algoritmu veidosana Arvo Perta skandarba Tabula rasa” noteik-
ti raisijusi ari tuviba igaunu dizgara estétikai un pasaules redzéju-
mam, bet no latviesu autoru veikuma Peléci visvairak ieintereséju-
$as Jana Ivanova kompozicionalas strukttras. Ari citas personibas
nav palikusas nepamanitas, un vél Pelé¢a muzikologiskas darbibas
intensivakaja perioda — lidz 90. gadu sakumam — pabeigti zinatnis-
kie raksti “Mazikas forma Jazepa Vitola kora dziesmas’, “Jana Medi-
na Dainas” un “Kontrapunkts Talivalza Kenina darbos”

No otras puses, $aja uzskaitijuma acimredzami nav nonakusi
tiesi tie komponisti, kurus Georgs Pelécis atzinis par sev vistuva-
kajiem — Klaudio Monteverdi, Antonio Vivaldi un Domeniko Skar-
lati —, un lidzigu statusu ieguvusie minimalisti — amerikanis Stivs
Reihs un niderlandietis Simeons ten Holts ari ne. lespéjams, ka,
péc Pelé¢a domam, Vivaldi vijolkoncertos vai Reiha kamermuzi-
ka salidzinajuma ar renesanses géniju partitiram nav neka ipasa,
ko analizét, iespéjams, ka vinam vairak vai mazak neiespéjamajos
meéginajumos sadalit laiku un energiju starp zinatnisko un rado$o
darbu svarigakas izradijusas pasa muzikalas intereses, bet varbat
vin$ apzinati nav vélgjies ikkatru maksliniecisku brinumu dekons-
truét uz muzikologa rakstamgalda. Ne jau vienmeér tas vajadzigs.

Mausdienas, kad Latvija interpretacijas praksé sistematiski tiek
mekléta atbilde uz jautajumu, kadiem isti jabut autentiskiem baroka
opusu lasijumiem, kad regulari koncerté viduslaiku un renesanses
laikmeta darbu atskanojumu nolakam izveidoti vokalie ansambli,
kad klausitajiem pieejami vairaki senas muzikas festivali, bet studen-
tiem — atbilstosas macibu programmas Mizikas akadémija, grati iz-
téloties laiku, kad no ta visa neka nebija. Bez saubam, $ads kultaras
vakuums Padomju Savieniba izskaidrojams kaut vai ar nenoliedza-
mo faktu, ka liela dala pirmsklasicisma muzikas bija saistita ar bazni-
cas liturgiju, tatad jau péc definicijas uzlukojama ar aizdomam.

Tacu $adas vesturiskas atpalicibas iemesls patiesiba ir dzilaks — ari
pirmspadomju laika baroka, renesanses un viduslaiku skanumaksla
Latvija nevienam neko isti neizteica, un pat tads ar smalku intuiciju
apveltits makslinieks ka Emils Darzins$ pilna nopietniba apceréja jau-
tajumu, vai gregoriskie dziedajumi vispar ir mazika. Uz $adiem un
lidzigiem jautajumiem Georgam Pelécim nacas rast pozitivu aplieci-
najumu ikdienas zinatniskaja un pedagogiskaja darba.

Par savu pieredzi Maskavas aspiranttra saruna ar Jani Petraskevi-
¢u (“Rigas Laiks’; 2017. gada marta laidiens) vins stasta: “Es apmeklé-
ju nodarbibas pie tiem profesoriem, pie kuriem nebiju gajis, budams
students, — gaju pie Jurija un Valentinas Holopoviem, pie Nazaikins-
ka, pie Medusevska, pie Millera, pie bezgala daudziem... Un es kopéju
notis, jo bija loti svarigi, lai, atgriezoties Riga pie studentiem, es varétu
radit noSu materialus. Maskava es izkopéju pusi bibliotékas. Ta bija
milziga nauda, starp citu, taja laika. Man bija meistars, kas diennakts
laika izkopéja séjumu, kuru iznesu lauka no bibliotékas. Es izkope-
ju visu Palestrinu, Laso, Obrehtu, Okegemu, Zoskénu Depré, Difé...
Man joprojam visas tas kopijas stav majas plaukta” Un lieki piebilst,

ka Georga Peléca ieguldijums Latvijas muazikas zinatné ir tikpat
nozimigs ka iepriek$minétajiem muzikologijas korifejiem Krievija.

Bez $saubam, uzreiz rodas jautajums — cik liela méra seno meistaru
darbi iedvesmojusi pasu Peléci? Pirma atbilde — ne seviski daudz, jo
komponists ne reizi vien atklati vestijis, ka vina skandarbi rakstiti péc
pavisam citiem strukturaliem principiem, ka tur centrala uzmaniba
pievérsta harmoniskai labskanai, nevis polifonam kompleksitatém.
Tacu no ta vienlaikus izriet atzina, ka Georga Peléca dailrades este-
tika sabalsojas ar Okegema, Palestrinas, Perotina un citu parlaicigu
autoru muzikas garu, kas pauz apskaidrota skaistuma un cildenu jatu
atklasmi, kur $iszemes realitate atrodas gariga sasaisté ar dievisko,
un kur cilvéks nav vientul$ un izoléts no visa un visiem, ieklaujo-
ties vienota, viengabalaina pasaules aina. Un $§i konceptuala tuviba
acimredzami ir svarigaka par stilu un laikmetu atskiribam. Turklat
— lidztekus elementariem izteiksmes lidzekliem komponista darbos
nav nekads retums atrast ari daudz sarezgitakas arhitektoniskas no-
rises, un vin$ pats atklajis: “Pieméram, man ir uvertira kamerorkes-
trim, kura ir divdesmitdivbalsigs kanons” Un citas Peléca partitaras
skaistais harmoniskais skanuraksts palaikam slépj veselas polifonu
salikumu sérijas — gluzi ka vina analizétaja Arvo Perta Tabula rasa.

Vel tikai japiebilst, ka 70.—80. gados Georgs Pelécis muzikologs
ir atstajis otraja vai pat tresaja plana Georgu Peléci komponistu. Ja,
vins$ ir rakstijis maziku ari tolaik — 1979. gada top komponista stilu
un dailrades metodi spilgti apliecino$a “Jaungada muzika” putéju
orkestrim, bet 1983. gada — Peléca jaunrades konteksta tikpat nozi-
migais Concertino bianco klavierém un kamerorkestrim, no citam
putéjiem rakstitam partitiram nosaucams “Grotesks marss’, uver-
tira Ave sol!, “Svétku uvertira” un — péc pieciem gadiem atkal lidziga
koncepcija — uvertira “Svétkus ievadot’;, no klavierdarbiem — cetras
svitas un sonate, no kora opusiem — cikls “Péc vienkarsibas noil-
gojies prats” (un Sie Jana Sirmbarza vardi daudz ko izskaidro par
Georga Peléca radoso izteiksmi un parliecibu visa vina dailrades
griezuma), no vokalas kamermuzikas — “Cetras bérnu dziesmas”
mecosopranam un klavieréem (divi atskirigi opusi — 1984. gada ar
Jana Baltvilka dzeju, bet 1986. gada ar Imanta Lasmana dzeju),
“Atminu laiva” un “Dzejnieka pavasara stigas” (jau nosaukumi vien
liecina, ka Georgs Pelécis ir bijis romantiski noskanots vienmeér).

Retumis $ie darbi paradas ari koncertrepertuara. Vismaz vienu no
putéju orkestra partitaram — “Jaungada maziku” — dirigéjis Gunars
Ordelovskis, bet sonati klavierem spéléjusi Ilona Brege. Sie divi pie-
meéri, starp citu, liek nojaust, ka saprotosaki bijusi tie interpreti, kas
vienlaikus ir arl komponisti, tacu kopuma atskanotaji ipasu atsau-
cibu neizrada, un ari tas, protams, vedina pasam autoram pienemt
atzinu: “Kad es Joti intensivi pétiju — tie bija 70. un 80. gadi —, es pat
domaju, ka maziku nekad vairs nerakstisu”. Par Georga Peléca muzi-
kologiska veikuma profesionalitati neviens iebildumus necéla (drosi
vien ari tadél, ka neviens neko nesaprata), turpreti komponista mua-
ziku vina lidzgaitnieki sauca par “naivu, primitivu un aizvésturisku”
jeb, citiem vardiem sakot, neatbilsto$u “skarba stila” likumibam.

90. GADI UN GARA PUPA

Situacija mainas 90. gadu pirmaja pusé, kad sakrit divi labveéligi aps-
takli — sabrakot Padomju Savienibai, komponistiem vairs nav jalau-
Zas cauri dzelzs priekskara raditajai izolacijai, un muzikalaja pasaulé
ka globalos, ta lokalos mérogos nostiprinas interese par harmonisku,
tonalu skanumakslu, kas klausitajus spéj uzrunat pirmam kartam tiri
emocionali. Sis ir dailrades uzplaukuma laiks DZonam Taveneram
(1988. gada tapis viens no Latvija vislabak zinamajiem anglu meistara
darbiem — “Sargajosais plivurs” cellam un stigu orkestrim), aizvien
pieaugosu starptautisku reputaciju gast Arvo Perts, Berliné no pilso-
nu kara ierautas Gruzijas ierodas Gija Kanceli, un vina skandarbus ar
prieku uznem repertuara ne tikai vacu muaziki vien, bet kadam citam
iepriek$minéto viru dvéseles radiniekam — Henrikam Mikolajam Gu-
reckim — amerikanu Kronos Quartet ir pasutijis jaundarbu veél pirms
vina Tresas simfonijas 1992. gada ieskanojuma negaiditajiem pana-
kumiem. Ari Filipa Glasa miuzika ap $o laiku transforméjas tradicio-
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nalaka noskanu gamma, ieziméjot klasiska minimalisma paradigmas
nomainu neoromantiskas télainibas un uztveres virziena. Ar Latvi-
jas neatkaribas atgasanas bridi starptautiska aréna lidzas Pertam un
Taveneram pievienojas Péteris Vasks, un vina dailradé kristalizéjas
zimigie gaismas un tumsas kontrasti; ar “latvieSu motetém” un citiem
gariga rakstura opusiem komponista karjeru sak Rihards Dubra, un
no vina paaudzes nak ari Andrejs Selickis.

Kopa ar Pétera Vaska, Gijas Kanceli, Henrika Mikolaja Gurec-
ka dailradi nacionalas robezas parvar ari Georga Peléca mizika.
Pirmam kartam — panakumi Lielbritanija. 1995. gada komponists
dodas radosi zinatniska komandéjuma uz Oksfordu, divus gadus
velak — uz Kembridzu, un starp abiem braucieniem vins sanéma
uzaicinajumu uzrakstit maziku Roalda Dala pasakai “Dzeks un gara
pupa”. Pirmatskanojums notiek 1996. gada 13. decembri Londonas
Karaliskaja Alberta zalé, Latvijas komponistu vidé $ads sasniegums
ir vél nebijis, un par $i pastatijuma mérogu liecina kaut vai tas, ka
uzveduma piedalijas Denijs de Vito. Lielbritanija pavaditais laiks
iedvesmojis Georgu Peléci 1998. gada radit sesu opusu ciklu Oxbrid-
ge Brassfest mezragam, trompetei, trombonam, tubai un orkestrim,
un $is ir viens no darbiem, kas vésta par komponista ieceru pie-
augoso monumentalitati, un gan jau ari Lielbritanija piedzivotais
pievienojas tiem impulsiem, kas vél péc diviem gadiem komponistu
mudinaja uzrakstit “Trispadsmito Londonas simfoniju”.

KREMERS, LUBIMOVS, NOVIKOVS
Gidona Krémera vards Peléca biografija izskanéja jau pasa saku-
ma, un tie$i pasaulslavenajam vijolniekam ir neatsverami nopel-
ni komponista dailrades ieklasana starptautiskaja aprité, sakot ar
1994. gada opusu “Tomér” vijolei, klavierém un kamerorkestrim.
Seko “Tiksanas ar draugu” (2001), “Astors Pjacolla, Oskars Stroks
un es” (2001), “Kanoniska uvertira 55+5” (2002), “Pédéja dziesma”
(2005), “Plaukstosais jasmins” (2007), “Kadas biografijas lappuses”
(2007), Unhappy Love (2011), “Januss” (2014). Pelécis tik raksta un
raksta, atklati atzistot: “Pie Krémera glabajas un gaida savu rindu
loti daudz manu neatskanoto partitiru.” Tac¢u iepriekSminétie opu-
si Kremerata Baltica turnejas pa visu pasauli ir pievérsusi kompo-
nista dailradei arl daudzu citu interpretu uzmanibu.

Otrs visparzinams interprets — pianists Aleksejs Lubimovs, kur$
pasaulei atgadinaja par Peléca Concertino bianco; 1 opusa lasiju-
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ma vin$ sadarbojas ar dirigentu un cellistu Heinrihu Sifu, un siem
maksliniekiem sekoja vél citi.

Tresa slaveniba — altists Maksims Novikovs, kur§ 2013. gada
ieskanojis Georga Peléca 24 kaprizes altam solo. Un tad jau Pe-
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lécim noteikti vajadzéja uzrakstit ari “Vakara triptihu” altam un
klavierém un “Rita triptihu’, “Nakts triptihu’, “Dienas triptihu’, un
23 kaprizes vijolei solo un 25 kaprizes vijoles un alta duetam un vél
Concertino giocoso altam un kamerorkestrim — isi sakot, lai Maksi-
mam Novikovam butu ko spélét visu vina turpmako mazu un da-
lities jaunraditaja mizika ar kolégiem, studentiem un skolotajiem.

DEJAS

Krémera repertuara pastavigu vietu ienem Peléca, Perta, Vaska,
Kanceli darbi, bet ir vél kada pazime, kas saista Georga Peléca un Pé-
tera Vaska dailradi — vinu muzikas vairakkartéjs izmantojums baleta
uzvedumos. Riga abu komponistu opusi pat skanéjusi viena izradé —
2014. gada iestudétaja baleta “Tris tiksanas’, klat vél nakot Rihar-
dam Dubram. Peléca muzika bija Bridzetas Breineres parzina, vina
tai pievérsusies ari ASV, tur par komponista jaunradi jau 2000. gada
ieintereséjies Marks Teilors, radot dejas izradi ar koncerta “Tomér”
miziku. Sie un vél citi pieméri, starp citu, akcenté Pelé¢a un Vaska
makslinieciskas domasanas tuvibu — parliecibu par laba, dieviska,
transcendenta uzvaru par launo, dzivnieciski trulo, zemisko, étisku
un religisku tému risinajumus un liriskas, kontemplativas dabas ska-
nurakstu. Un lieki teikt, ka Rihards Dubra $aja sabiedriba ieklaujas
loti labi ne tikai atseviskas horeografiskas ieceres ietvaros.

SAKRALA MUZIKA

Tacu vél butiskaks par komponista un baletmeistaru sadarbibu uz
21. gadsimta sliek$na un vélak ir Georga Peléca veikums sakralas
miuzikas joma no 90. gadiem lidz pat masu dienam. Si sféra vei-
dota ka skaidri izteikts pretstats komponista instrumentalo par-
titaru repetitivajam skanurakstam un naivajam pozitivismam, un
taja pasa laika sis kontrasts nepavisam nav disonéjoss, Peléca dail-
rades kopumam atspogulojot viengabalainu, nesaskeltu personibu
un tas iek$éjo dzivi. Turklat atskiriba no daudziem citiem kompo-
nistiem, kuri gadsimtu gaita, baroku nomainot klasicismam, bet
velak romantisma vieta stajoties modernismam, sakralu tematiku
izmantojusi, lai reflektétu par konkréto laikmetu un sabiedribu un
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pasa autora vietu taja (nemaz jau nerundjot par tiem bédigajiem
piemériem, kad vieni un tie pasi cilvéki dzivé un maksla vispirms
slavingjusi Dievu, péc tam Stalinu un péc tam atkal Dievu — ar gan-
driz identiskiem vardiem un izteiksmes lidzekliem), Georga Peléca
gariga mazika ir gariga §i varda dzilakaja batiba. Tai var uzticéties,
un, to klausoties, rodas parlieciba, ka pats komponists §is mazikas
paustajam religiskajam véstijjumam patiesam ari tic.

Georga Peléca sakralie opusi balstiti pareizticigo baznicas li-
turgija, un tas ari nosaka $o partitiru kompozicionalos principus,
emocionalo ievirzi un atskiribu no Peléca lidzgaitnieku devuma.
Un $ada salidzinajuma ari spilgti redzama visa konfesionala daza-
diba, kur Riharda Dubras aizrautigajai eksaltacijai un misticismam,
luteranu koralu atblazmam Pétera Vaska un Maijas Einfeldes dar-
bos un Erika ESenvalda lirismam un patétikai pievienojas Georga
Peléca izpratne par liturgisko tradiciju. Saturs un batiba ta pati, bet
iedzivinajums katrreiz savadaks.

Sai zina Peléca dailradei tuvaka lidziba rodama ar Paula Dambja
vokali instrumentalajam partitaram, salidzinot, pieméram, Peléca
Requiem latviense (“Latvie$u rekviému”) ar Dambja “Rigas psalmu
gramatu” Liela méra sakrit pat atskanotaju izvéle — vokalisti un ér-
geles, kas, starp citu, Peléca gadijuma ir principiala atkap$anas no
pareizticigo baznicas tradicijam, kur liturgiskaja muzika nekadu
instrumentu nav; un ari latvie$u tautasdziesmu ieklavumi lidzas
garigajiem tekstiem abos gadijumos lauj nojaust vardos skali neiz-
teiktu ekumenismu. Ka Dambja, ta Peléca opusa mazikas emocio-
nala izteiksme ir kontemplativa, rakstura savilnotakas epizodes at-
spogulotas cildena objektivitaté, un pat tragiskakas norises skatitas
caur izsveérta visparinajuma prizmu.

Paula Dambja oratorialas partitaras pieder pie izvérstakajiem
komponista darbiem, un vél lielaka méra tas attiecas uz Georga Pelé-
¢a dailradi, it ipasi uz tiem skandarbiem, kas patiesam raditi saskana
ar pareizticigo muzikalas liturgijas likumibam. Peléca sakralie opusi
ir monumentali — “Pareizticigo Lieldienu akafists” izskan 60 mintsu
garuma, oratorijas “Dievs ir milestiba” hronometraza jau parsniedz
stundas robezu, bet oratorija “Navi ar navi iznicinajis” no atskanota-
jiem un klausitajiem prasa divas stundas un vél nedaudz. Uz §i fona
Ziemassvétku oratorijas “Kristus ir dzimis” un pareizticigo Lieldie-
nu oratorijas “Kristus ir aug$amcélies!” Cetrdesmit piecas minutes
skiet visai lakoniskas, toties cikls “Liela psalmu gramata” istenots ar
grandiozu vérienu — komponéti visi 150 psalmi, kurus komponists
sadalijis divdesmit psalmofonijas. “Lielas psalmu gramatas” atska-
nojumam nepieciesami desmit koncerti, un kop$ darba pabeigsanas
2013. gada lidz klausitajiem pagaidam nonakusi tikai dala.

Tatad ari Peléca sakrala muzika vésta par vina rado$o ieceru mak-
simalismu, un $ados gadijumos griti izcelt kadus skandarbus ka laba-
kos pretstata ne tik spoziem. Tacu detalizéti vértéjuma kritériji klast
problematiski pirmam kartam tadeél, ka Seit komponists konsekventi
sekojis principam, ka garigaja mazika primarais ir vards. Partitaras
valda pareizticigo kultarai atbilstosa jatu askéze un domas koncen-
tracija, intonativais materials ir atbrivots no komponista individuali-
tates nospieduma, un $ads depersonalizéts skanuraksts iemieso to at-
tieksmi pret muzikas radisSanu un komponista profesiju, kas Rietumu
pasaulé pastavéja vél ilgi péc viduslaikiem — patiesiba lidz pat roman-
tisma laikmetam, bet Austrumu liturgiskaja maksla eksisté joprojam.

Sada koncepcija neizbégami rada vairakas dilemmas. Bez $au-
bam, mazikas vésture apliecina Georga Peléca uzskatu, ka kops ba-
roka laikmeta robeza starp sakralo un sekularo maziku izzuda. No
$1 briza komponisti abpuséji vienota stila un mazikas valoda rakstija
gan mesas un simfonijas, gan motetes un stigu kvartetus, un jau Jo-
hana Sebastiana Baha Mesa siminora nekadi vairs neietilpst liturgi-
jas ietvaros, kur nu vél, pieméram, Leonarda Bernsteina “Mesa”. Par
to vésta ari rekviéma zanra modifikacija, jauno laiku mazika kom-
ponistam vai nu apcerot visas nacijas dramatiskos liktenus (“Vacu
rekviéms’, “Polu rekviéms” un — galu gala — “Latvie$u rekviéms” to
parada jau nosaukuma), vai arl apzinati rakstot séru mesu pasam sev.

No otras puses, ja sakrala muzika ir tik liela méra atsvesinata no
pasa komponista personibas, gluzi dabiski rodas jautajums — kadel
publikai vairakas stundas no vietas jaséz koncertzalé, klausoties
skandarbus, kur Konstantina Svedova veikumu ir tikpat ka neie-
spéjami atikirt no Pavela Cesnokova, bet Sergeja Trubacova opu-
sus no Vasilija Zinovjeva? Ta ari Georga Peléca gadijuma — daudzas
epizodes vina grandiozajas partitaras ir uzrunajosas, un uzmanibu
lidzas tradicionali parmantotajam homofoni harmoniskajam iz-
klastam saista ari polifonas rakstibas dazadiba, tomér, témam un
izteiksmes lidzeklu lokam arvien no jauna atkartojoties, kopaina
nogurdina. Un ironiski, ka uz Peléc¢a dailradi, tostarp komponista
instrumentalo skandarbu vienkar$oto motivu pastavigo rinkosanu,
var attiecinat pasa Peléca vardus, kas veltiti Filipam Glasam: “Vin$
nekontrolé atkartojumus, un vin$ ne vienmér kontrolé paternu
kvalitati” Citiem vardiem sakot, Peléca un Glasa darbu ritmiski
intonativas formulas ir iek]uvusas tada ka nebeidzama muzikala ri-
téjuma plasma — briziem tas izklausas interesanti, citkart vairs né.

Un tomér — Georga Peléca garigaja muzika vérts ieklausities kaut
vai tadel, ka ta atspogulo pasauli bez nomacosa fragmentarisma,
neskaitamam sikumainam detalam, dekorativiem simulakriem un
savu laiku pardzivojusam kaislibam. Ta ir pasaule, kura cilvéks dzivo
saskana ar baznicas liturgisko gadu un tadam norisém laika, kas ap-
tveramas tikai vairaku paaudzu vérojuma un kuras iespéjams justies
nesadrumstaloti, neskrienot no viena istermina projekta uz otru. Un
atsaukties iespéjai noklausities desmit koncertu garuma visu Pele-
¢a ciklu “Liela psalmu gramata” vai kadu citu monumentalu opusu
ir tads pats iemesls, kadé] cilveki lasa Marsela Prusta romanus vai
apmeklé Alvja Hermana iestudétas izrades — saskarsanas ar realita-
ti, kura eksisté gariga vertikale un kura cilvéciska izzina un dieviska
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iedvesma rodama ari plasakos mérogos par miniatarveida formam.
Visbeidzot, iepazities ar $o Peléca dailrades dalu ir noderigi tadél, lai
uzzinatu, ar kadu apgarotu skaistumu vins oratoriju “Kristus ir aug-
$amcélies!” un “Navi ar navi iznicingjis” finala ainas raksturo kristie-
tibas centralo notikumu, un cik jaukas, apburo$as un dzivigas into-
e - . .. « . . . . - S
nacijas un télos izskan oratorijas “Kristus ir dzimis” pirma dala. Sis
atklasmes tad ari pieder pie vértigakajam visa komponista dailradeé.

LABSKANIGUMS

Raksturojot savu muziku arl bez kadam noradém uz religisku tému
klatbatni, Georgs Pelécis parasti min divus jédzienus — “eifonija” un
“kalokagatija” Eifonija nozimé labskanibu, dailskanibu — tatad Pe-
lé¢a muazika ir konsonéjosa, ar gaisam, skaidram harmoniskam sa-
skanam. No sengrieku izstradatas kultaras teorijas nak ari koncepts
par kalokagatiju, kas apzimé cildenas, étiski lidzsvarotas personibas
telu — tatad Peléeca dailradé ir aktuala personiski izjusta cilvécisko
emociju un visas pasaules harmonija, kas izslédz disonéjosu spriedzi,
dramatiskus konfliktus un psihologiski neatrisinamu problematiku.
Komponista muzika étiskas un estétiskas dimensijas saplast, par vina
dailrades neatnemami svarigu sastavdalu klust skaistuma klatesami-
ba, skaistuma atspogulojums, kas Peléca izpratné ir idents ar vien-
karso, dabisko, nesamaksloto. Protams, sis estétiskas teorijas konsek-
venta realizacija praksé atkal noved pie vairakam dilemmam, un savu
radoso koncepciju Georgs Pelécis dazados instrumentalas muzikas
zanros un dazados skandarbos istenojis ar mainigiem panakumiem.

Kops 90. gadiem Peléca dailrades centra skandarbus patéjiem
nomaina opusi vijolei un kamerorkestrim. Sis ir jau iepriekspiemi-
nétas partitaras, kuras spéléjis Gidons Krémers un vina izveidotais
kamerorkestris Kremerata Baltica; klat nak ari citiem interpretiem
rakstiti darbi — koncertu obojai un kamerorkestrim “Atceroties Or-
feju” 2006. gada pirmatskanoja Normunds Sné un “Rigas kamer-
muziki’, koncertino “Florestana marsi” Cetrus gadus vélak Sigulda
pirmo reizi spéléja pianiste Katja Skanavi, pie Kremerata Baltica di-
rigenta pults stajoties Ainaram Rubikim, koncerts Endorphin Music
ka pirmo piedzivoja Kaspara Adamsona vadita Latvijas Nacionala
simfoniska orkestra interpretaciju. Concertino giocoso kamerorkes-
trim pievienojas alts, “ASuga teiksma” — alts un duduks, ari citkart
komponists iecienijis solistu duetu — koncerta “Tomér” spélé vijo-
le un klavieres, opusa “Plaukstosais jasmins” — vijole un vibrofons,
Unhappy Love — vijole un kontrabass, bet viena no jaunakajiem dar-
biem — “Cerinu darza” — atkal vijole un vibrofons.

Ja pirms 90. gadiem Peléc¢a kamermuzika dominéja klavieres,
tad tagad atskanotaju sastavs aizvien dazadojas — komponista dar-
bus spélé Kremerata Baltica muziki, pieméram, 2012. gada opusu
“Sasalsto$ais idenskritums” vijolei, altam, klarnetei un klavierém;
tos sava repertuara ieklauj ansamblis Altera veritas (svita “Vasa-
ras diennakts Salacgriva” divam koklém, flautai un akordeonam),
Artis Simanis un Kristine Adamaite (“Saksofona pardomas Johana
Sebastiana Baha érgelmesas skanéjumam”), Alliage Quintett Vacija
(“Saules gaismas sonate” saksofonu kvartetam un klavierém), Ger-
harda Pavlikas trio Sveicé (Three O vijolei, ¢ellam un klavierém).

So skandarbu kopums tad ari daudziem klausitajiem veidojis ba-
tiskako prieksstatu par Georga Peléca miziku, kura valda gaisas un
saulainas izjatas, neviltots prieks un energiska vitalitate, poétisks
lirisms un daudzas, tie$am daudzas konsonéjosas saskanas. Tiesa,
ne vienmeér viss ir tik vienkarsi — par “Latvie$u rekviému” kompo-
nists véstijis: “Slavenais rezisors Piters Grinevejs ir teicis, ka mus-
dienas svarigakas témas maksla ir sekss un nave. Lidz seksam sava
maksla vél neesmu ticis, bet naves tematika gan taja ir ienakusi”
Un, lai gan ari “Latvie$u rekviéma” komponists sekmigi izvairijies
no dramas tragikas, vina muzika vairakos zimigos gadijumos pa-
tiesam rodams nopietns eksistencials véstijums. Tas caurauz altam
rakstito 24 kaprizu virtuozo skanurakstu, opusa “Januss” medita-
tivo télainibu, koncerta “Atceroties Orfeju” izteiksmigo poéziju;
jatu un domu dzilums raksturo ari koncertu “Tomeér”, Concertino
bianco un sonati klavierém, kas vienlaikus saista ar makslinieciskas

koncepcijas individualitati un izteiksmes lidzeklu daudzveidigumu.

Jau Concertino bianco — agrina Peléca dailrades parauga — dzir-
dams, cik parliecinosi komponists iedzivina savu personisko klavier-
koncerta zanra modeli; trijdalu cikla (pirma dala Con intenerimento —
“Ar maigumu’; otra dala Con venerazione — “Ar godbijibu’, tresa dala
Con anima — “Ar dzivibu”) autors acimredzami koncentréjies uz
lirisku jatu atklasmi, un, lai gan klausoties koncerta vidusdalu, ne-
pamet aizdomas, ka Seit skanas pausta pielagsme $oreiz vérsta uz
sievieti, nevis Dievu, mazikas vértibai tas nekadi nenak par sliktu.

Viendaligaja opusa “Tomér” darba kompozicionala struktira,
noskanu vijumi un emocionalo nostadnu pretstati ir guvusi vél jo
parsteidzosaku, meistarigaku realizaciju, un tas pats sakams ari
par klavieru sonates kvalitatém, $im opusam apliecinot, ka, tiklidz
Pelécis attalinas no ierasta postminimalisma, ta vina muzikas har-
monija, formveidé, tembralaja gamma, emociju pasaulé paradas
impresionisma iezimes. Paraléles velkamas briziem ar Klodu De-
bis, briziem ar Eriku Sati vai Fransisu Pulenky; bez $aubam, gan
pasa Peléca, gan franc¢u meistaru opusos turpat identificéjama ari
neoklasicisma paradigma, un $i polistilistika palidz izbégt no vien-
karsota un plakana muzikala ziméjuma.

Ne jau vienmeér Pelécim tas izdevies — ta, pieméram, “Janusa” su-
gestéjosa skanuraksta beigu dala vins bez kadas vajadzibas pielicis klat
epizodi ar jau daudzkart dzirdétajam liksmajam intonacijam, un ari
komponista instrumentalajiem cikliem tipiska probléma ir ta, ka fi-
nala dalas salidzinajuma ar ieprieks iepazito muziku izklausas jatami
blavakas un virspuséjakas. Ta tas bijis ar Concertino bianco, ar vél vai-
rakam citam partitiram — tacu, neraugoties uz to, ieprieks raksturotie
instrumentalie opusi ierindojami komponista labako darbu vida.

STILIZACLJA

Nevaru gluzi pievienoties muzikologu atzinai, ka Georga Peléca
muzikai nav neka kopiga ar stilizaciju — vairakos labi zinamos kom-
ponista opusos ar pagatnes autoru stilu, skanurakstu un tematisko
materialu ir pavisam tie$a sasaiste. Protams, var diskutét, cik liela
méra dailrades metode saucama par stilizaciju, ja taja komponists
neuzskata par vajadzigu precizi un neparprotami nopietni atainot
pirmparauga makslinieciskos vaibstus — tac¢u pretéja gadijuma

PAR DAILRADES NEATNEMAMI SVARIGU
SASTAVDALU KLUST SKAISTUMA

ATSPOGULOJUMS, KAS PELECI-! }
IZPRATNE IR IDENTS AR VIENKARSO,
DABISKO, NESAMAKSLOTO

rezultats diez vai butu kas vairak par otras skiras kopiju. Uz Georga
Peléca dailradi sadu vértéjumu nekadi nevar attiecinat, un $i nu ir
viena no nedaudzajam Ipasibam, kas Pelécim kopiga ar Péteri Pla-
kidi — spéja radosi atsaukties uz agrako laiku komponistu veikumu
un $adas ievirzes partitaras ietverta humora izjata — iezime, kas ari
Peléca muazikai nepavisam nenak par launu.

Paraléle starp Peléci un Plakidi ir gluzi acimredzama — Plakidis
radijis opusu “Vél viena Vébera opera” klarnetei un orkestrim, kura
liksmi spéléjies ar vacu romantika un vina lidzgaitnieku izteiksmes
lidzeklu arsenalu, turpreti Pelécis Jozefa Haidna divpadsmit Lon-
donas simfonijam pievienojis vél vienu — “Trispadsmito Londonas
simfoniju’, tikpat burvigu, ko$u un intonativi trapigu ka, pieméram,
Plakida “Veltijums Haidnam” Ari citu skandarbu nosaukumi runa
pasi par sevi — “Astors Pjacolla, Oskars Stroks un es’;, “Henriju Pérse-
lu godinot’, “Hildegardes dziesmas” — tiesa, vokalas grupas “Putni”
pastitaja vokali instrumentalaja cikla Pelécis Bingenes Hildegardes
véstijumam atsaucas tikpat nopietni ka saksofona monodijas lidzas
Baha érgelu mesai, tacu tas tikai apliecina, ka dialogs ar pagatnes
meistariem iespéjams stipri dazada emocionala amplitada.



KLAVIERMUZIKA

Neatnemama Georga Peléca dailrades dala no pasiem pirmajiem
jaunibas gadu darbiem lidz pat pédéjiem gadiem ir klaviermuzika,
un ari Seit komponists atradis uzticamu interpretu — pianistu Juri
Kalnciemu. Tiesi vin$ viena albuma ieskanojis visas sesas Peléca
klavieru svitas, klat pieliekot ari skandarbu “Veca dienasgrama-
ta” un “Tris intermeco’, un vin$ ari pirmatskanojis un ierakstijis
30 preladiju ciklu Descendente per tercias. Citas partitaras, kas kar-
téjo reizi vésta par Peléca jaunrades grandiozo atvézienu — kopa ar
Vladimiru Martinovu raditais opuss “Sarakstisanas” divam klavie-
rém vai 50 miniataru cikls “Atceroties pasakas” klavieru duetam —
lidz $im nav piedzivojusas monografiskus ieskanojumus, turpreti
par Descendente per tercias Jura Kalnciema versija var parliecina-
ties, ka tas, neraugoties uz visu stundas un divdesmit minasu iz-
vérsumu, pieder pie saistosakajiem Georga Peléca darbiem.

Acimredzot ari tadél, ka cikls veidots ka miniataru kopa, un,
autoram istenojot ieceri par preladijam visas 30 tonalitatés (pro-
tams, vinam nepietiek ar parastajam 24, janem vél klat ari enhar-
moniskas), mazika rodamie kontrasti iemirdzas seviski krasni.
Seit ir faktiiru dazadiba, daudzveidigas ritma variacijas, emociju
un raksturu parvertibas, tempa, dinamikas un tembralo rakursu
pretstatijumi; un ja — $aja cikla pavisam drosi var runat par stiliza-
ciju klatbatni — viena no miniataram rakstita ka dzeza preladija,
cita turpreti ir parafraze par tautasdziesmas “Tumsa nakte, zala
zale” tému, savukart vél kada ieskanas senas Alfréda Vintera zin-
ges téma — turklat istaja konteksta.

Neviennozimigaku vértéjumu raisa Peléca klavieru svitas, kas ta-
pusas ilgaka laika perioda — Pirma datéta ar 1980. gadu, Otra lidz
Ceturta piederigas 80. gadiem, bet Piekta un Sesta iepriekséjam pie-
vienojusas péc vairak neka 20 gadu ilga partraukuma — 2008. gada.
Opusu dalam doti programmatiski nosaukumi, mazikas valoda kom-
ponists palicis sev uzticigs, un rezultatu tad nu ari iespéjams uztvert
dazadi. Grati nepievienoties Jura Kalnciema ieskanojuma apskata
izteiktajam spriedumam: “Ne par visu Georga Peléca uzrakstito gri-
bas teikt, ka tas ir originali vai svaigi, par $o un to — gruti izprast, ar
ko, piedosanu, ta vai cita banala téma ir sliktaka vai labaka par kada
bérnu muzikas skolas audzékna veikumu solfedzo skolotajas vadiba,
kur témina vispirms labaja, tad kreisaja roka”. Citiem vardiem sakot,
$eit formuléta viena no butiskakajam problémam visa Georga Peléca
dailrades konteksta — komponistam principiali pievérsoties vienkar-
$am, bez kadam gratibam uztveramam un saprotamam emocijam un
izteiksmes lidzekliem, dazbrid skiet, ka nav tada intonativa materiala,
par kuru Pelécis teiktu: “Tas nu tomeér ir parak primitivi un banali”;
vins spéjigs izmantot pilnigi visu — ar likumsakarigam sekam.

ROMANTISMS
Savukart otra probléma jau attiecas vairs nevis uz kompozicionalo
metodi, bet gan uz estétikas jomu. Klausoties Georga Pelé¢a ma-
ziku, kura, ka jau minéts, vin$ konsekventi seko sevis pasa izsenis
definétajiem principiem, neatkapjoties no konsonantas makslas
principiem ne soli, un salidzinot So opusu raditos iespaidus ar pasa
komponista publiskajiem izteikumiem, tostarp vél pavisam nesen —
septindesmitaja gadskarta sniegtajas intervijas, pakapeniski atklajas
kada divaina nesakritiba. Pelécis atkal un atkal uzsvéris, ka roman-
tisms ir vina aicinajums un misija, ka romantiskas makslas pamatpa-
zime ir pozitivu emociju atspogulojums un ka romantisma mazika,
romantiskaja pasaules izjata primara ir harmoniska skaistuma at-
klasme. Romantismam, protams, ir daudzas un dazadas definicijas,
bet istenibai tuvakais laikam gan bus atskanotajmaksliniekiem ad-
resétais apgalvojums: “Romantisms ir tad, kad jas mazika atainojat
jutas, kuras jas sava maza nekad neesat piedzivojusi un nekad ari ne-
piedzivosiet, un par to turklat jums katru dienu japateicas Dievam’.
Ne jau velti atskanotajiem misdienas tiesi ar romantisma mazi-
kas interpretacijam parasti klajas visbédigak, vinu spéléto virtuozo
pasazu spozmei daudzkart tikai akcentéjot viltotu patétiku, domu
banalitati un jatu tuk$umu, un ne jau velti romantisma jédziens

parasti asociéjas ar tadu kaislibu sféru, ar tadam augstsprieguma
jatam, kuras cilvekam labak nekad muza nepieredzét. Un tad nu
jautajums — kada gan Georga Peléca un vina domubiedru parsta-
vétas bezkonfliktu estétikas teorijai un praksei ir saistiba ar roman-
tisma kultaru, kura tragiska saskeltiba un neparvarams bezdibenis
starp realitati un idealu ir ieprogrammeéts jau pasa batiba un kura,
saprotams, ir diametrali pretéja ne tikai klasicisma un modernisma
paradigmai, bet ari létam sentimentalismam?

lespéjams, ka te ari mekléjams viens no céloniem tam, kadél
tadus Peléca opusus ka klavierkoncertu Musica confinanta (pir-
matskanojums 2017. gada februari — red. piez.) vai koncertu vijolei
un kamerorkestrim “Kadas biografijas lappuses” nevar uzskatit par
radosam veiksmém. Ja, ieceres ir labas un nopietnas, tacu to piln-
vertigai realizacijai klavierkoncerta stajas cela divas jau ieprieks
nosauktas nelaimes — standartizétas témas un daudzvardigi atkar-
tojumi, ari otra opusa skanuraksts neizcelas ar ipasu originalitati,
savukart galvenais iemesls abu partitaru salidzinajumam meklé-
jams pasas muzikas koncepcija.

“Kadas biografijas lappuses” rakstitas Gidonam Krémeram, mu-
zika plast gan meditativi, gan virtuozi, gari un plasi tiek citéts Si-
béliusa vijolkoncerts, neiztrikst ari citu pagatnes komponistu mo-
tivy, tomeér plasaks visparinajums un dzilaka izteiksmiba izpaliek.
Un tad atkal rodas jautajums — kurai biografijai isti $is lappuses
pieder? Gidonam Krémeram? Kadam citam izcilam no Krémera
paaudzes un vides nakusam vijolniekam, pieméram, Filipam Hirs-
hornam? Pasam Pelécim? Bet varbat Sibéliusam vai pat Ibsenam?
Ja visos gadijumos formalie priek$noteikumi it ka atbilst, kadé] tad
muzikas gaita ir tik peléciga un iepriek$paredzama? Varbut tadél,
ka makslinieka dzive visa tas dramatisma, iek$éjas pasaules kon-
fliktos un saskarsmé ar sabiedribu nav atainojama vienigi ar divam
krasam — saulainu optimismu un lirisku nostalgiju? Un diez vai bas
ta, ka Musica confinanta autobiografiskas aprises dzimusas tada
makslinieka iztélé, kam dzive visu muzu ritéjusi viegli, gludi un
bezpersoniski, bez kadiem emocionaliem pardzivojumiem, inte-
lektualas izzinas un psihologiska sprieguma.

Taja pasa laika visa Peléca dailradé, ieskaitot vina klavieru svitas,
kuras komponists nosaucis par savam “dvéseles dziesmam’} ir kaut
kas loti pievilcigs. Pat ja $o klavieropusu tematiskais materials ne-
uzruna, grati noslépt simpatijas pret Pelé¢a muzikas lirisko varoni,
kurs nejutas seviski érti ne 80. gadu, ne musdienu realitaté ar visam
tas labi zinamajam énas pusém. Protams, iespéjamas ilgas un no-
pietnas diskusijas par to, kadam stilam un pasaules uzskatam pa-
tiesiba pieder Peléca jaunrade, kuru vin$ pats sauc par romantisku.
Neoromantisma koncepts isti neder, jo ari tas vedina uz priekssta-
tu par maksla atspogulotam cilvécisku pardzivojumu sadursmém,
un neoklasicisms ari né, jo ta ironiska objektivitate raksturo pavi-
sam citu mentalo tipu.

Viena no atbildém varétu bat tada, ka piemérots apzimé&jums
$adai stilistikai, kas aptver vienkarsako, naivako, emocionali atkla-
tako muzikalas télainibas spektru, ieskaitot atsauces uz 18. gadsim-
ta sentimentalismu un 20. gadsimta minimalisma rakstibas paneé-
mienus, nemaz vél nav izdomats. Un varbat ari nevajag visu par
katru cenu klasificet. Tapat skaidrs, ka Peléca dailrade ataino tikai
dalu no laikmeta un sabiedribas norisém — bez tragiskiem satri-
cinajumiem, dramatiskam kolizijam un filosofiska visparinajuma.

Georgs Pelécis sava muzika drizak tuvinas idealas pasaules at-
spulgam, kur visas eksistencialas dilemmas, visi psihologiskie sa-
mezglojumi ir atraisiti un atrisinati visaptverosas transcendenta-
las harmonijas gaisma un kur vairs nevajag nekadas personiskas
dramas. Ta vieta komponists labak pievér$ uzmanibu plaukstosu
jasminu, cerinu darza, ziedosu pienenu lauka skaistumam, un nav
vina vaina, ja cilvéki visu saboja. Galu gala — jau pirms Georga Pelé-
¢a dzims$anas Lusija Moda Montgomerija rakstija: “Un nelauj sevi
aizraut tiem klaigatajiem par realismu. Atceries, ka priezu mezi ir
tikpat reali ka caku katis, un staigat pa tiem ir daudz patikamak’.
Pie ta ari paliksim. @
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