Peterim Plakidim =

Armands Znotins

2017. gada 11. februari Lielaja gildé notika vienpa-
dsmitais latvieSu simfoniskas muzikas lielkoncerts - ka
jau ierasts, klausitaju piepildita zalg, ar radio tieSraidi un
televizijas ierakstu. Programmas otraja pusé - Gunde-
gas Smites un Artura Maskata miizika, koncerta pirmaja
dala atskanotaji savukart atgadinaja par daudz senakam
jubilejam - divas dienas péc lielkoncerta Jazepam Medi-
nam aprit 140. gadskarta, bet 17. oktobri 85. dzimsanas
dienu sagaiditu Gundaris Pone.

Tacu visam pa vidu - ieskana 4. marta notikusajam Pé-
tera Plakida 70. jubilejas svinibam ar komponista 1986.
gada radito simfonisko opusu “Dziedajums”. Koncerta
klatesoss bija ari pats autors, péc atskanojuma publika
célas kajas, un ta, protams, bija tikai viena no uzska-
tamakajam izpausmém Pétera Plakida personibas un
radosa veikuma novértéjumam.

Latviesu miizikas vésturé vairaki cienijami komponis-

ti joprojam ir nepelniti aizmirsti, daudzas partitaras
joprojam glabajas neviena neapmeklétos arhivos, tomér
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tagad, ar divpadsmit gadu distanci, var secinat, ka péc
pirma latviesu simfoniskas muzikas lielkoncerta aizvien
senaka pagatné atkapjas situacija, kad latviesu autoru
darbus spéléeja tikai vinu aktivas radosas darbibas laika.
Un ari tikai tad, ja komponists bija pietiekami neatlai-
digs, lai par saviem darbiem uzstajigi atgadinatu atska-
notajiem, tacu, tiklidz tadas iespéjas vairs nebija, visam
pienaca gals.

Uzreiz péc naves pilniba aizmirsa Artaru Grinupu.
Aizmirsa Jani Kepiti. Aizmirsa Gedertu Ramanu. Vél ap
2005. gadu Latvija gandriz neviens neko nezinaja par
Romualdu Grinblatu un Gundari Poni. Pat Jana Ivanova
un Adolfa Skultes simfonijas koncertrepertuara bija liels
retums, no Lucijas Garutas darbiem atskanoja vienu vie-
nigu kantati, pécislaiciga intereses uzplaiksnijuma par
trimdas latvie$u veikumu izradijas, ka $eit Adolfa Abe-
les, Jana Kalnina vai Alberta Jéeruma muzika nevienam
nav vajadziga, bet jau pieminéta Jazepa Medina un vina
laikabiedru opusi bija nogrimusi dzila aizmirstiba.
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Pétera Plakida radosais liktenis $ai zina bijis laimigaks, un latvie-
$u simfoniskas muzikas lielkoncerta idejas autors Arnolds Kloting
sava muzikologiskaja apceré par Plakida vokalo kamermuziku
komponista dzivesbiedres Maijas Krigenas ieskanojuma raksta:
“Si komponista jaunradi raksturojot, ir jaatzimé loti laba propor-
cija starp pirmatskanojumu skaitu un kopéjo atskanojumu skaitu,
citiem vardiem — Plakidis nav daudzrakstitajs, bet ir daudz atska-
nots komponists. Darbi paliek maziku repertuara vai atgriezas tur
gadu desmitiem ilgi, un musdienu muzika ta, ka zinams, ir sameéra
reta lieta” Par to, vai Plakidis ir daudzrakstitajs, vai nav, vél varétu
pastridéties — galu gala, parlikojot komponista opusu sarakstu, bija
jasecina, ka visi vina skandarbi balsij un klavierém vai citiem instru-
mentiem nemaz neietilpst viena kompaktdiska hronometraza, un
vél jau ir vismaz septinpadsmit simfonisko opusu — parsvara vien-
daligi, toties izvérsti —, plasaks instrumentalas kamermazikas klasts
un darbi korim, kuru vida rodamas ne tikai miniataras, bet ari isti
vérienigas formas ar muzikali daudzskautnainam kompleksitatém.
Tacu citada zina Arnolda Klotina spriedumam japievienojas —
kop$ komponista debijas 60. gadu otraja pusé (uzreiz japiebilst —
loti agras un ]oti veiksmigas) Pétera Plakida muzika atskanotaju re-
pertuara bijusi vienmér, jau padomju laika par to ieintereséjusies ari
interpreti arpus Latvijas, vins sanémis aicinajumus radit jaundarbus
ari 90. gadu ekonomiska sabrukuma laika, un tagad Plakida dailrade
atzita par klasisku vértibu — vienlidz liela méra kanonizétu un regu-
lari aktualizéjamu.

Protams, var jau teikt — lai komponista maziku biezi spélétu,
vinam péc iespéjas atrak jaatrod interpreti savu draugu loka, un
pavisam labi, ja $ads cilvéks ir tepat gimené. Tapat lieliski noder, ja
pats komponists spéj iesaistities savu darbu atskanojumos, un uz
Pétera Plakida spozajam pianista dotibam tas ir attiecinams pilna
méra. Un Plakida muazikas neparejoso popularitati ir iespéjams
skaidrot ari ka likumsakarigu atalgojumu vina pasa koncertdar-
bibai, vina pasa veiktajam citu masdienu komponistu un pagatnes
meistaru opusu interpretacijam. Un tuvako domubiedru vidua $eit
saucama ne tikai Maija Krigena, ar kuru kopa pirmatskanots Paula
Dambja cikls “Sekspira mizika” (pievienojoties flautistei Agnesei
Argalei un cellistei Maijai Prédelei), Romualda Kalsona “Vienkar-
$as dziesmas”, Jura Karlsona cikls “Zemes déls”, daudzkart izdzie-
datas un izspélétas Alfréda Kalnina solodziesmas, veidotas prog-
rammas ar Franc¢a Staberta, Roberta Stimana, Riharda Strausa,
Igora Stravinska, Sergeja Prokofjeva vokalo kamermuziku.

90. gados uzstajoties ar toreiz vél tikai jauno
un daudzsolo$o Ingu Kalnu, Plakida uzmaniba
pievérsusies Hendela, Malera un Rahmaninova
skanumakslai. Un vél pavisam nesen Ungur-
muiza Pétera Plakida pavadijuma skanéjusi Evi-
tas Zalites un Vizmas Zvaigznes balss. Turpat
uzspéléts arl dueta ar Aldi Liepinu, savukart
90. gadu sakuma, kad Péteris Plakidis un pia-
nists, klavesinists un diplomats Valdis Krastin$
tika uzaicinati uz Dienvidilinoisas universitati
ka viesprofesori, abi maziki noléma iepazisti-
nat amerikanu publiku ar latviesu komponistu
jaunradi, dalitiem spékiem atskanojot Jazepa
Vitola, Alfréda Kalnina, Volfganga Darzina un
vél citu autoru klavierdarbus. Un $is koncerts
Amerikas Savienotajas Valstis nebut nebija Pée-
tera Plakida vieniga uzstasanas.

Ilinoisas universitaté sakusies ari komponis-
ta draudziba ar klarnetistu Eriku Mandatu, un
daudzos koncertos izspéléts gan klarnetes vir-
tuozu standartrepertuars, gan ari 20. gadsimta
opusi; ar lidzigu vérienu Istenota ari sadarbiba
ar flautisti Ilzi Urbani. Driz péc brauciena uz
ASV Péterim Plakidim un Erikam Manda-
tam pievienojas Cellists Ivars Bezprozvanovs;

jaunraditais ansamblis ar vienlidz lielu patosu un ironiju tiek no-
saukts par The Transatlantic Trio, un $eit nu Plakida milestiba uz
kamermuzicé$anu var izpausties regularos koncertos gan Latvija
un citas Eiropas valstis, gan Amerika. Starp komponista uztica-
makajiem lidzgaitniekiem noteikti minami ari vijolnieks Andris
Pauls un cellists Ivars Pauls, bet vélakajos gados Rigas koncertza-
lés un citur biezi koncertéjis klavieru trio Dzintara Beitana, Ivara
Bezprozvanova un Pétera Plakida sastava. Uzmanibas centra —
Vines klasika, ipasi Mocarts, un Bramsa, Vébera, Stberta un citu
romantiku darbi, bez $aubam, nepaejot garam ari vienam otram
laikmetigakam opusam. Skaidrs ir viens — pilnigs Pétera Plakida
veikto interpretaciju un skatuves partneru uzskaitijjums prasa at-
sevisku pétijjumu.

EMOCIONALS. PROFESIONALS. DRAMATISKS
Tacu skaidrs ari tas, kadé] Pétera Plakida mazika atrodas pastavi-
ga latvie$u interpretu repertuara un guvusi ievéribu arpus Latvijas
robezam.

Pirmkart, komponista muzikai piemit ipasa emocionala izteiks-
miba, kas nekadi nav izskaidrojama ar Plakida dailrades formalu
ierindo$anu neoromantisma vai neoklasicisma stila — makslinie-
cisko pardzivojumu loks $eit ir loti plass, psihologisko impulsu
spektrs — visaptveross, un, saglabajoties uzreiz atpazistamam rok-
rakstam, izteiksmes lidzekli aizvien variéjas.

Otrkart, atskanotaji acimredzami novérté to, ka Plakida dar-
bi raditi profesionali augsta limeni — tie ir laikmetigi, tacu ne tik
avangardiski, lai interpretiem péc nosu lapam ar mistiskam grafis-
ka rakstura zimém vajadzétu pasiem izveidot skanurakstu katrreiz
no jauna; tie ir virtuozi, tacu ne tik liela méra, lai ar tiem varétu tikt
gala tikai paris maziku visa pasaulé; lidz ar to atskanotajmaksli-
niekiem $eit ir visas iespéjas nakt klaja ar pasiem savu emocionali
parliecino$u, daudzveidigu un artistisku priek$nesumu.

Treskart, klausoties vienu Plakida skandarbu péc otra, parsteidza
tas, cik liela méra $1 mazika patiesiba ir dramatiska — ar spécigam
tragiskam zemstravam un psihologiski komplicétu saturu, tadé] var
tikai cildino$os vardos izteikties par Plakida dailrades daudzo in-
terpretu maksliniecisko gaumi, sapratni un inteligenci, vairoties no
virspuséjas un vienkarsotas jutu un domu sféras — tacu komponista
darbos biezi ir sastopama arl humora izjita, kas apvienojuma ar vi-
nam piemitosajam stilizacijas spéjam autora jaunrades estétiskajai
pasaulei pieskir nepiecieSsamo lidzsvaru un bagatigumu.

Turklat nebat ne visas Plakida parti-
taras ir monumentali skanu gleznoju-
mi vai filigrani virtuozi kamermuazikas
opusi — vina dailradé turpat rodamas
ari “Divas sienaza dejas” vijolei, kuras
spéléjis Gidons Krémers, spéléjusi Bai-
ba Skride, bet kuras patiesiba rakstitas
komponista meitas Agates Plakides
macibam muzikas skola, un tapat kom-
ponists atsaucies ari bérnu koru diri-
gentu aicinajumiem uzrakstit kaut ko
vienkar$u. Tatad — ari $aja zina Pétera
Plakida dailrade atrodas starp diviem
galéjiem pretpoliem.

JAUTAJUMS UN ATBILDE

Tomeér, aplikojot Pétera Plakida dzi-
ves un dailrades ritéjumu, vina pelniti
iegito latviesu mazikas klasika statusu
un rado$os sasniegumus, nevar paiet
garam 2000. gada izdotaja Ingridas
Zemzares un Guntara Pupas gramata
“Jauno muzika péc divdesmit gadiem”
izteiktajam jautajumam: “Tad kade] —
sirms? Kadeé] — rezignéts?” Jeb, citiem



vardiem sakot, kadé] gandriz visi Pétera Plakida darbi sarakstiti
lidz piecdesmit gadu vecumam, kadeél divdesmit divu gadu vecuma
tapusi “Muzika klavierém, stigu orkestrim un timpaniem” kluva
par komponista dailrades augstako virsotni, kurai Plakidis ar ci-
tiem darbiem, lai cik profesionaliem un veiksmigiem, ta arl netika
pari, un kur tiesi slépjas komponista personibas iek$éjais drama-
tisms? Jateic, ka atbildi es esmu atradis, bet ne jau viss vienmeér ir
jaraksta publiski.

1947. GADS

Pétera Plakida dzimta pilséta ir Riga, dzim$anas diena — 1947.
gada 4. marts. Vecaki — klasiskas filologijas specialisti. Komponista
dzimsanas gada lidz pirmajiem péckara Dziesmu svétkiem vél ja-
gaida gads, lidz Padomju Savienibas vaditaju iniciétajam inteligen-
ces vajasanam — ari. Daudzi makslinieki, protams, izvéléjusies $o
bridi negaidit, un, bégot ari no realam dzivibas briesmam, noklu-
vusi aiz dzelzs priekskara. Vairums no viniem Latvija neatgriezas
nekad. 1947. gada marta paris dzives ménesi vél atvéléti Péterim
Barisonam un Jazepam Medinam. Vél deportéts nav Jékabs Grau-
bins, Latvijas Valsts konservatorijas rektora amata veél lauts atras-
ties Alfrédam Kalninam, turpreti par Makslas akadémijas rektoru
péc tam, kad emigracija devusies gan Vilhelms Purvitis, gan Janis
Kuga, otrreiz kluvis cits klasikis — Oto Skulme, un vinam turpma-
kajos septinpadsmit gados ari lemts vadit augstskolu apstaklos, kad
lekcijas makslas vésturé beidzas pie impresionistiem. Ar muzikas
véstures studijam, saprotams, ir aptuveni tapat.

1947. gada Radiokomitejas simfoniska orkestra galvenais diri-
gents ir Dmitrijs Kulkovs (viens no trijiem, kuram, tapat ka Arvi-
dam Parupam un Gintam Glinkam, Lielas gildes portretu galerija ta
ari nav atradusies vieta), bet opera — Leonids Vigners. Baleta trupa
savukart tobrid iestudé par pirmo latvieSu padomju originalbaletu
nodévéto Anatola Liepina opusu “Laima” Uzveduma gaita Heléna
Tangijeva-Birzniece gan saskaras ar zinamam gratibam, jo lielaka
dala baletdejotaju ir prom, un ta nu trakstos$as vietas taja pasa gada
aizpilda no Maskavas horeografijas skolas atsutitie Valentins Bli-
novs, Vladimirs Cukanovs, Nikolajs Korjagins un Palmira Ziedina.

1947. gada aktualitates literatara — Jana Sudrabkalna dzejolu
krajums “Bralu saimé” un Arvida Grigula luga “Mals un porcelans”
Tiesa, pavisam nesen iznacis ari Zinaidas Lazdas dzejolu krajums
“Talais darzs” un Anslava EgliSa romans Homo novus, diemzél
Latvijas lasitaji to uzzina tikai péc daudziem gadiem. 1947. gada
pirmizradi otrpus dzelzs priekskara piedzivo Martina Ziverta ka-
merluga “Kads, kura nav’, savukart Eduards Smilgis iestudé Raina
tragédiju “Uguns un nakts’, un Dailes teatris dodas uz viesizradém
Maskava; par Lilitu Bérzinu visi ir sajasma.

Guntaru Pupu, Plakida bérniba $ai zina aizritéja diezgan drami.

Pirmais méginajums iestaties Darzina skola ir neveiksmigs. Sko-
lotaju pamatojums — “talanta trakuma dél” Ar otro mégindjumu
talants tomér paradas, un ta Plakidis pirmas zinasanas kompozi-
cija iegist pie Gederta Ramana. Tiem, kuri ne bez iemesla skumst
par to, ka Pétera Plakida opusu saraksta nudien nedaudz miklainu
motivu dé| pietrikst klaviermuzikas (ir tikai péc Noras Novikas un
Rafi HaradZanjana acimredzot neatlaidiga aicinajuma uzrakstita
invencija “Kvintas” divam klavierém un vél viens pavisam neliels
pasttijuma darbs — “Dziesma taluma” klavierém solo), jaatgadina,
ka muzikas vidusskolu Plakidis beidza ar Pirmo klavieru sonati.
Tas, starp citu, nozimé, ka teorétiski kaut kur jabut ari Otrajai, bet
ta ari ir visa publiski pieejama informacija. Var jau bat, ka pianis-
tiem komponists atklas kaut ko vairak.

KOLEGI DOMUBIEDRI

Guntars Pupa sniedzis konspektivu informaciju ari par Pétera Plaki-
da rado$o mekléjumu pirmo posmu: “Bija vakari, kad Dzirnavu ielas
dzivokli citu péc citas klausijamies skanuplates. Bahs un Haidns,
Stimanis un Skrjabins, Malers, Onegérs un Sostakovi¢s bija masu
elki. Vélak tiem pievienojas Bartoks un Stravinskis, Lutoslavskis un
Pendereckis... Citkart devos Péterim lidzi uz ansambla “Rigas pan-
tomima” méginajumu vai izradi, kur vin$ improvizéja muziku”

Sis uzskaitijums uzreiz rosina vélésanos rast atbildi uz jauta-
jumu, ka iepriek$minétie meistari varétu bat iespaidojusi Pétera
Plakida jaunradi, un lidzibas tiesam ari ir. Ar Dmitrija Sostakovi¢a
muziku Plakidi vieno partitaru konceptuala daudznozimiba un iz-
smalcinatas télu metamorfozes, tostarp monotematiskas sistémas
ietvaros; ne velti Sostakovi¢am tik loti patika “Mizika klavierem,
stigu orkestrim un timpaniem’, un péc koncerta Maskava vin$ Pla-
kidim izteicas: “Turpiniet tik tada pasa gara, tad bas labi!”

Interesanti, protams, ko par $o opusu komponistam bttu teicis
Igors Stravinskis, jo Plakidis patie$am drizak turpinaja “tada pasa
gard’, necensoties katra darba piedavat jaunu stilistisku metamor-
fozi. Bet jateic, ka tas, kas kadu citu komponistu varbit novestu
pie monotonu kliSeju atkartosanas, Plakida dailradei naca tiesi par
labu — pirmkart, vin$ spéja izkopt savu personisko stilu, sistema-
tiski paplasinot ta robezas un katrreiz nonakot pie vél nebijusam
jaunatklasmeém, otrkart, Plakidis lidz ar to izbéga no sekos$anas ar
aizsietam acim un aizbaztam ausim katrai jaunai modes tendencei.
20. gadsimta otras puses skréjiens no konstruktivisma uz jaunro-
mantismu un atpakal, alkas patverties minimalisma sugestija un
“jaunas vienkarsibas” bezkompromisu optimisma, agrako avangar-
distu pievérsanas garigumam un kontemplacijas mekléjumi vidus-
laiku estétikas ideala — tas viss Plakidim gaja secen.

TAGAD PLAKIDA DAILRADE ATZITA PAR KLASISKU VERTIBU -

VIENLIDZ LIELA MERA KANONIZETU UN REGULARI AKTUALIZEJAMU

Taja pasa laika jaunizveidotaja Rigas kinostudija uz Latviju at-
braukusais krievu rezisors Aleksandrs Ivanovs uznem pirmo péc-
kara filmu latviesu valoda “Majup ar uzvaru”. Scenarijs un inscené-
jums veidots péc visiem Stalina kino kanoniem, un rezultata tad
ari sanaca nozélojama véstures falsifikacija; masdienas $o filmu
atceras tikai tadeél, ka ta ir vieniga iespéja uzzinat, ka isti télojusas
Berta Ramniece un Ludmila Spilberga. Izradas, ka ari teatra doku-
mentéjumi toreiz nevienam nerapéja.

Uz $ada laikmeta fona ari aizritéja Pétera Plakida pirmais dzives
gads. Vel tikai japiebilst, ka laika gaita generalsekretari mainijas,
bet valsts parvaldes principi né; padomju valstij tas pilsonu reala
nepieciesamiba péc pienacigam majvietam un kaut cik pietieko-
$a partikas daudzuma bija absoluti vienaldziga, un, atsaucoties uz

Starp citu, ari sakralas mazikas témas, atskiriba no Pétera Vas-
ka, Paula Dambja vai pat Jura Abola, Péterim Plakidim nav bijuas
aktualas — slavenajam Hiljarda ansamblim veltita motete Domine
salvum fac populum komponista dailradeé ir rets iznémums, un ari
Seit komponists nenodarbojas ar pretimnaksanu klausitaja uztve-
rei. Acimredzot Plakida dailradé muzikas semantiku, satura piepil-
dijumu un konceptualas dimensijas veido pavisam citi prieksstati
un impulsi — turklat ne mazak dzili un visparcilvéciski.

Otrkart, Plakida opusu skanuraksta paraléles rodamas ari ar
Jozefa Haidna miziku, komponista dailradé atbalsojoties Vines
klasika optimistiskajam pasaules redzéjumam, humora izjatai un
tematiska materiala trapigumam. Uzreiz neizbégami nak prata
viens no popularakajiem Plakida darbiem — 1982. gada raditais
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“Veltijums Haidnam” flautai, ¢ellam un klavierém, kas aréji atga-
dina graciozu divertismentu, bet patiesiba nepilnu Cetru minasu
laika tur pateikts tik daudz.

Skiet, ka Haidns un Sostakovi¢s batu divi pretpoli, lai gan, uz-
manigak ielakojoties, atklajas, cik Vines klasikis bijis talredzigs
attieciba uz Sostakovi¢a un Prokofjeva, uz Sénberga un Hindemi-
ta atklasmém, un Plakidis $is divus dazadus gadsimtus vienojosas
arkas ir uztveéris lieliski.

Turpat ari otrs konceptuali lidzigs vélina perioda opuss —
1999. gada komponétais “Veltijums Bramsam” klarnetei, ¢ellam un
klavierém. Forma plasaka, emocionala ainava — dramatiski sprie-
gaka, bet batiba ta pati — témas un raksturu pretstatijumi parklajas
viens otram, veidojot sintétisku pasaules uztveri, kur dazadi emo-
cionalie afekti eksisté gandriz vienlaikus. Psihologiski sabiezinats
lirisms un dramatiska aizrautiba, bezrapigas parodijas elementi un
disongjosi skerco, smiekli caur asaram un makslotas noputas — tas
viss neilga laika posma aizrit gan “Veltijuma Haidnam’, gan “Velti-
juma Bramsam” Un rodas minéjums — varbut abus veltijumus tiesi
tada veidola komponists uzrakstijis tadél, ka vins savulaik stradajis
ka pianists “Rigas pantomima”? Un varbut bez $is pieredzes saskaré
ar daudziem tik neierasto un specifisko mimiska teatra formu vinam
butu bijis daudz gratak radit maziku lellu filmam “Sarkanas kurpi-
tes” un “Kozete” vai ari kamermuzikas opusus “Pusaizmirsta senti-
mentala melodija” un “Detektiva epizode’, “Tris bérnu ziméjumi”
un “Mazs kanons” un “Multiplikacijas filma” ar Saja skanuraksta
pausto télu un noskanu intensitati, acumirkligajiem pavérsieniem
no viena rakursa uz otru un paradoksalo kontrastu vijumiem?

Nebas parspiléti teikt, ka ari Johana Se-
bastiana Baha muzika Plakida dailradé atsta-
jusi savas pédas. Dzilak ieltkojoties Plakida
simfoniskajas partitaras — Koncerta divam
obojam un stigu orkestrim, “Koncerta-balade”
divam vijolém, klavierém un stigu orkestrim,
“Dziedajuma” un “Variacijas” orkestrim -,
atklajas rapigi veidots polifons skanuraksts —
fagas, kanoni, dubultkanoni un vél citi tema-
tiska materiala strukturésanas veidi. Turklat,
lidzigi ka baroka meistaram, tas nebtt neaiz-
éno radosas idejas dzivigumu un kompozicio-
nalas domas originalitati — ikkatra skandarba
prieksroku gust iepriek$neparedzamais, ne-
gaiditais, individualais.

Analogs secinajums rodas, pievienojot $im
salidzinajumam Vitoldu Lutoslavski — gan Pé-
tera Plakida, gan polu komponista darbos re-
dzams un dzirdams, ka aleatorikas elementus
vini paklauj savam makslinieciskajam iecerém
(nevis otradi) un ar kadu nesatricinamu objek-
tivitati Seit atspoguloti ari viskaismigakie emo-
ciju vilnojumi. Vélreiz — ta vieta, lai emociona-
lie pardzivojumi virzitu maziku un diktétu tas
attistibas gaitu, gan Baham, gan Lutoslavskim,
gan Plakidim principiali realizéts cits variants —
pati mazika nosaka to, kadai tai jabat.

Lidzibu ar Robertu Samani, Aleksandru
Skrjabinu, Gustavu Maleru, Arturu Onegeéru,
Bélu Bartoku, Igoru Stravinski un Ksistofu
Penderecki mazak, tacu, noslédzot $os maks-
liniecisko paralélu mekléjumus, prata nak vél
kads slavens komponists un Plakida laika-
biedrs — Rodions S¢edrins. Abus komponistus
vieno spéja sava dailradé izteikt visdazadako
un visplasako izjatu gammu, vienlaikus izvai-
roties no vienveidiga melnas krasas lietojuma
— no dramas un plakanas melanholijas un pe-
simisma; télu un noskanu aizrautiba un ener-
giskums, atkal izbégot no naivitates un parspiléjumiem — ne velti
jau ieprieks piesaukta humora izjata Plakida un S¢edrina darbos ir
tik kragna un izteiksmiga, ka lidz ar to vini, $kiet, vairs nejut neka-
du vajadzibu péc dzéligas ironijas vai sarkasma; spoza meistariba
muzikalas dramaturgijas izveidé, kur klausitajs var baudit gan kat-
ru atsevisku elementu, gan ari visu kompozicionalo izklastu; vis-
beidzot, ari sakralas muzikas spéles noteikumu un postmodernis-
ma kosi mirgulojosas pasaules konsekventa izmanto$ana sevis ka
makslinieka laba, absolati neraizéjoties, ka $adu stilu un attieksmi
kads varétu nosaukt par vecmodigu vai, gluzi otradi, par nepieklaji-
gu un herétisku. Péc komponista domam, jabat tiesi ta un ne citadi;
un tiem, kuri makslas uztveré un vértéjuma taja bridi noliek mala
visas étiskas, religiskas, politiskas un socialas kategorijas, klast
skaidrs, ka te mazika definé pati sevi.

DARBAVIETAS

Pétera Plakida pirmo algoto jaunibas gadu darbu — pianista pie-
nakumus “Rigas pantomima” — 1969. gada nomaina nedaudz cita
sféra — vins klast par Akadémiska Dramas teatra muzikas dalas va-
ditaju un tagadéja Nacionalaja teatri strada turpmakos piecus ga-
dus. Turpreti macibam Emila Darzina muzikas vidusskola likum-
sakarigi seko studijas Jazepa Vitola Latvijas Valsts konservatorija.
Vispirms — Jana Ivanova kompozicijas klasé. Tolaik konservatorijas
docétaju vida strada arl pianiste Jautrite Putnina, kuras spoza un
neordinara personiba aizrauj daudzus studentus, muazikes domu-
biedru loka iesaistot ari Péteri Plakidi. 1968. gada seko represijas.
Skaudibas, aprobezotibas un $kiet, ari seksualu kompleksu diktéta
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publiska nosodijuma iemesli ir acimredzami sadomati — Jautriti
Putninu atlaiz no darba konservatorija un aizliedz uzstaties 100
kilometru radiusa ap galvaspilsétu, bet Plakidis, kurs Janim Ivano-
vam péksni kluvis netikams, pariet uz Valentina Utkina kompozi-
cijas klasi. To vins absolvé 1970. gada.

Augstskola, kura pret Péteri Plakidi savulaik izturéjusies ne
seviski labi, vin$ galu gala izveido cienijamu akadémisko karjeru.
1974. gada — isi pirms asistentiaras studiju beigam — vinu uzaicina
stradat par docétaju, bet 1991. gada ievél par kompozicijas noda-
las profesoru. Péc neatkaribas atjaunosanas Plakida pedagogiskie
pienakumi vél paplasinas — kopa ar Maiju Krigenu stradats Kamer-
dziedasanas klasé, bet tagad komponists ir Mazikas akadémijas
emeritétais profesors. Pétera Plakida kompozicijas studentu vida
bijusi Gundega Smite, Janis Petraskevi¢s, Andris Dzenitis, Martin$
Vilums, Gustavs Fridrihsons — uz iegito zinasanu pamata vini bez
liekam gratibam varéjusi turpinat studijas arzemes, un patlaban,
ka zinams, bez iepriek$minétajiem komponistiem Latvijas muazi-
kas aina nav iedomajama.

DAILRADES SAKUMS UN SIMFONISKA MUZIKA

Pirmais atskanotaju repertuara esosais Pétera Plakida darbs — as-
tonpadsmit gadu vecuma, 1965. gada, komponéta “Improvizacija
un burleska” vijolei, cellam un klavierém. Jau péc diviem gadiem
rakstits briniskigais cikls “Trejzuburis” un vairaki citi vokalas ka-
mermiuzikas paraugi.

Un tad, 1969. gada, pédéjas taktssvitras tiek vilktas “Mazikai
klavierem, stigu orkestrim un timpaniem” Pirmatskanojums no-
tiek 1970. gada 14. novembri Lielaja gildé — pie klavierém ir pats
autors, Latvijas Nacionala simfoniska orkestra interpretacija no-
tiek caur komponista un dirigenta Romualda Kalsona makslinie-
ciska vérojuma prizmu (un koncerta liecinieki apgalvo, ka visnotal
veiksmigi), bet timpanus spélé Elhonons Jofe.

Tiek uzskatits, ka “Muzika klavierém, stigu orkestrim un tim-
paniem” ir viens no lielakajiem $edevriem latviesu komponistu
dailradé. Un tam, ka $is darbs ari misdienas skan tikpat laikmeti-
gi un uzrunajosi ka gandriz piecdesmit gadu sena pagatné, ir savi
iemesli — spéciga emocionala véstijuma atainojums noslipéta for-
ma, galéji nospriegota un kontrastaina télu pasaule un konsekventi
intelektuala kompozicionala ievirze. Citiem vardiem sakot — neka-
du asarainu dramu, nekadas blausti$anas un sentimenta; viss pa-
teikts tik skaidri un precizi, cik vien iespéjams.

“Muzika klavierém, stigu orkestrim un timpaniem” jau definé-
jami tie dailrades principi, kurus Plakidis turpinas péc tam savas
simfoniskajas partitaras, tiem atbalsojoties ari kamermuzikas opu-
sos. Plakidis te atklaj, ka vienu un to pasu télu var pagriezt pavisam
citada rakursa un pieskirt tam pavisam citu semantisko jégu, ka
skandarba témas un intonacijas uzslanojas viena otrai, cik tuvu var
atrasties dramatiski pardzivojumi un liriska apcere un kada elek-
tribas izlade rodas $o divu sféru sadursmes bridi. Turklat $is opuss
neizbégami paliek atmina jau péc pirmas noklausisanas, skandar-
bam pievérsot nedalitu uzmanibu lidz pat finalam, kura ta ari nav
nekada izlidzinajuma — uz skaista stigu akorda fona klavieru frazes
izskan uzstajigi, izmisigi un nepielidzami.

“Muzika klavierém, stigu orkestrim un timpaniem” péc pirmat-
skanojuma spéléta daudz un ar lieliem panakumiem, gan ar pasa
komponista solo, gan citu pianistu versijas, un atliek vien piebilst,
ka §1 partitara ir izcilakais darbs latvieSu muzikas vésturé, kas vésta
par neatbildétu un nepiepilditu milestibu.

Otrs meistardarbs — 1977. gada tapusais koncerts “Sasauksa-
nas” solistu grupai un simfoniskajam orkestrim. 1978. gada 5. mar-
ta to pirmatskanoja Agnese Argale, Vilnis Strautins, Vilnis Pelnéns,
Alfréds Neimanis, Arvids Klisans un Latvijas Nacionalais simfo-
niskais orkestris Vasilija Sinaiska vadiba. Solistu grupa — tas nozi-
meé pikolo flautuy, flautu, oboju, basklarneti un mezragu, un jau pats
koncerta sakums ar pasaminstrumentu aleatorisko liksmibu uzreiz
pazino, ka $is darbs bus gaisaks par “Muziku klavierém, stigu or-

kestrim un timpaniem”. Vienlaikus nepavisam ne vienkarsaks — ar-
pasaules vérojums ar visam putnu dziesmam un citam pastoralam
zimém ieglst visparcilvéciskas dimensijas ar neiztrikstosam ek-
sistencialam zemstravam (bez $aubam, Plakidis $eit ir domubiedrs
Péterim Vaskam un Imantam Kalninam, Romualdam Kalsonam un
Imantam Zemzarim, Artaram Grinupam un Vilnim Smidbergam),
saplast ar psihologisku introspekciju, un rezultata muzikas rité-
jums iet sev vien zinamus celus.

Nekas nav prognozéjams, un $1 Ipasiba tad ari klausitajiem un
atskanotajiem padara tik saistosu un pievilcigu 1975. gada tapuso
Koncertu orkestrim un klavierém (pirmatskanojums ka vél viens
Pétera Plakida un Romualda Kalsona sadarbibas piemérs), 1982.
gada tapuso Koncertu divam obojam un stigu orkestrim (solistu
lomas Vilnis Pelnéns un Uldis Urbans, bet pirmatskanojumu spélé-
ja Tovija LifSica vaditais Latvijas filharmonijas kamerorkestris) un
1984. gada radito “Koncertu-baladi” divam vijolém, klavierém un
stigu orkestrim (Péteris Plakidis un Tovijs LifSics $eit sadarbojas ar
Uldi Spradzu un Andri Paulu).

Kop$ 1975. gada Latvijas Nacionalo simfonisko orkestri vada
Vasilijs Sinaiskis, péc laikabiedru atsauksmém, Plakida un dirigen-
ta savstarpéja saprasanas bijusi lieliska, un Sinaiska interpretacija
ari izskan pirmatskanojums tre$ajam meistardarbam — opusam
“Dziedajums’, kuru komponists radijis par godu orkestra sesdes-
mit gadu jubilejai 1986. gada. Jau “Dziedajuma” pirmas taktis ar
elektriskas gitaras solo vésta, ka $eit Plakidis bus atklataks un pau-
dis episkakus télus neka citkart, un muazika te raisa asociacijas ar
Imanta Kalnina Piekto simfoniju un Pétera Vaska “Laudu’; tikpat
spécigi un koloriti ka ieprieks izskanot psihologiskajiem sastrédzi-
najumiem un dramatiskajiem pretstatiem.

Péc neatkaribas atjaunosanas Latvijas Nacionala simfoniska or-
kestra galvenie dirigenti mainas, bet sadarbiba ar Péteri Plakidi pa-
liek — Paulam Megi veltits 1991. gada opuss “Atskatisanas’, bet 1996.
gada orkestrim pienak septindesmita gadskarta un ar Normundu
Sné pie dirigenta pults pirmatskanojumu piedzivo ceturtais meis-
tardarbs — “Variacijas” Muzika atkal iekSupvérstaka un enigmatis-
kaka, bet kopéjas tendences Plakida simfonisma paliek lidzigas.

Pirmkart, muzikalo télu sistéma, kur dazadu emocionalo rakur-



su mijiedarbiba ieklaujas vienlidz logiska un paradoksala koncep-
cija, aicina veikt salidzinajumu nevis ar citu komponistu jaunradi,
bet gan ar Sergeja Eizensteina kino montazas principiem, savukart
pretrunigo izjatu sadursmes, sablivéjumi un zemteksti sava zina
lidzinas Mihaela Hanekes un Ulriha Zeidla filmam — tas pasas kais-
libas, kuras sakausétas ar nepieladzami objektivu realitates véroju-
mu un vértéjumu, rezignaciju un stoicismu.

Otrkart, parskatot komponista sniegtos zanru apziméjumus, ir
acimredzami, ka vin$ konsekventi vairijies no tiram, klasiskam for-
mam — nav simfonijas, nav klavierkoncerta, nav ari koncerta obo-
jai vai klarnetei ar orkestri, toties ir “Koncerts-balade”, “Variacijas’,
“Intrada” klarnetei un orkestrim, koncerts divam obojam un stigu
orkestrim, koncerts orkestrim un klavierém. Un tas nav nejausi,
jo tradicionala konfliktu dramaturgija Plakida dailradé aizstata ar
daudzdimensionaliem arhitektoniskiem labirintiem, kur téze un
antitéze briziem skan vienlaikus, bet abu tému un motivu sintéze
varbut atrodama tikai aiz ceturta vai piekta pagrieziena.

Plakida velino simfonisko opusu pirmatskanojumi nereti norit
arzemés, pirmatklajéju loks papildinas ar jauniem vardiem (Rei-
ners Véle ar opusu “Vél viena Vébera opera” klarnetei un orkestrim,
Kristine Blaumane ar Pasticcio a la Rossini ¢ellam un stigu orkes-
trim, Gidons Krémers ar Musica jubilata vijolei un stigu orkestrim
un Baibai Skridei veltito “Brivdabas maziku”), bet pasu skandarbu
raksturs kluast gaisaks, priek$plana paradoties stilizacijai. Bez $au-
bam, “Vél viena Vébera opera” uztverama ka krasns un virtuozs
koncertskandarbs, kur komponista profesionalitate, trapiga iztéle
un ironiskais skatijums guvis spozu istenojumu, un ari paréjos tris
opusos autoru vina radosas iemanas nav pievilusas, ta¢u uzreiz ari
ka pagatné, to vieta stajoties jaukiem, liriskiem vai komiskiem un
briziem tragikomiskiem divertismentiem.

INSTRUMENTALA KAMERMUZIKA

Instrumentala kamermuzika Péterim Plakidim visu vina rado$o
mizu bijusi nozimiga ne tikai ka pianistam, bet ari ka komponis-
tam — ka jau minéts, vina opusu saraksts sakas ar “Improvizaciju un
burlesku’; bet viens no pédéjiem kamerdarbiem — “Enu dejas” altam
un klavierém — datéts ar 2007. gadu. Kamermauzikas sféra vérojama
Plakida simfoniskajiem opusiem lidziga emocionala pasaule, maks-
linieciska dramaturgija un muzikas valodas principi, tikai vél lako-
niskaka, vel nospriegotaka forma — $ai zina Plakida darbi ir antitéze
viena otra romantisma laikmeta meistara stigu kvartetiem vai kla-
vieru trio, kur péc apjomigas sonates formas divdesmit minasu ga-
ruma izradas, ka patlaban beigusies vél tikai cikla pirma dala. Pétera
Plakida kamerdarbos muzikalas laiktelpas risingjumi iegast daudz
saliedétaku, daudz trauksmainaku veidolu, tadél neparsteidz, ka ari
$ajos opusos kontrastaini téli un izjatas nereti izvérsti ne tikai hori-
zontalg, bet ari vertikalé. Tipiski pieméri $eit batu “Romantiska ma-
zika” vijolei, ¢ellam un klavierém vai “Pastorale” flautai un klavierém,
kur viena instrumenta atspogulotaja romantiskaja savilnojuma vai
pastoralaja apceré ielauzas citu instrumentu spéjie akcenti, bridinot,
ka $aja skanuraksta ne viss ir tik vienkarsi, ka izklausas pirmaja bridi.

Ari otrs secinajums rodas kamermuzikas un simfonisko par-
titaru salidzinajuma — abas sféras pilna meéra redzams, kuri ins-
trumenti un kuri tembri komponistam ir tuvakie, vinam pie tiem
atgriezoties vél un vél.

No pusaminstrumentiem goda vieta klarnete un oboja — lidzas
jau pieminétajiem opusiem $eit vél janosauc “Nakts sarunas” klar-
netei un klavierém, “Divas skices” obojai solo un “Bezmiegs” klar-
netei, ¢ellam un klavierém. Butiska loma ari flautai (“Mazs kanons
un multiplikacijas filma” flautai, obojai un klavierém, “Veltijums
Haidnam’, “Pastorale” un vél tris opusi). No otras puses, meZrags
piedalas tikai divos skandarbos puasaminstrumentu kvintetam —
“Baladé” un cikla “Preladija un pulsacija” Fagots vél skan ari diptiha
“Pusaizmirsta sentimentala melodija” un “Detektiva epizode” kopa
ar vijoli, ¢ellu un klavierém, bet trompetes un trombona nav vispar.
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No stigu instrumentiem Plakidim acimredzami tuvakie ir vijole
un Cells — te uzreiz japiemin “Mazs koncerts” divam vijolém, “Dazi
tautiski motivi” ¢ellu ansamblim un “Divas variacijas” cellam solo.
Lidz ar to komponista dailradé biezi izmantots klavieru trio for-
mats, lidzas iepriek§minétajiem darbiem $aja kategorija ierindojot
ari ciklu “Tris bérnu ziméjumi” vijolei, ¢ellam un klavesinam, tacu
pilniba iztrakst stigu kvarteta zanra. Un ta ir papildus norade, ka
Plakidim vienmeér bijusas aktualas nevis abstraktas formas, bet gan
programmatiskas ainas — acimredzama atskiriba no Jozefa Haidna,
Johannesa Bramsa vai ari, pieméram, Pétera Vaska.

VOKALA KAMERMUZIKA
Tres$a nozimiga Pétera Plakida dailrades sféra — vokala kamermazi-
ka, kura komponista devumu iespéjams saukt par unikalu. Tik spe-
ciga ir $o skandarbu individualitate, tik preciza un dzila ietieksanas
dzejas véstijuma, tik liela meistariba ka vokalas, ta instrumentalas
partijas izveidé un to simbiozgé, un, tapat ka Plakida simfoniskie un
kamerdarbi, tie vairaku gadu desmitu laika nav novecojusi nenie-
ka. Seit vélreiz jaatsaucas uz skanu ierakstu nama Albany Records
2015. gada izdoto albumu You wonder at my song (“Tu par manu
dziesmu brinies”) — ne absolati pilnigu, tomér hrestomatisku Pé-
tera Plakida vokalas kamermizikas apkopojumu, kura ieklauti no
1969. gada lidz 1989. gadam veiktie Maijas Krigenas ieskanojumi.
Tembrali un emocionali koloritajai mecosoprana balsij te pievie-
nojas komponista tikpat neatdarinama klavieru spéle, tacu patiesi-
ba balss un pavadijuma paraléles $eit ir vél daudzpusigakas.
Plakidis, tapat ka vina lidzgaitnieki Romualds Kalsons un Pauls
Dambis, vokalas kamermiuzikas joma nonacis pie secinajuma, ka

ar tradicionalo skatuves partneru lomu sadalijumu vinam vairs ne-
pietiek, un rezultata zanrs tiek modificéts gan instrumentarija, gan
muzikalas koncepcijas aspekta. Pirmkart — klavierém pievienojas
citi instrumenti, vai ari atklajas, ka klavieres konkrétaja darba vis-
par nav nepieciesamas, vieta nakot atskirigam pavadijumam, atski-
rigiem tembriem un to semantikai.

Un te nu atkal redzams, cik Joti Plakidim patik koka pasamins-
trumenti — “Liriskais cikls” rakstits mecosopranam, flautai, obojai,
klarnetei un kontrabasam, “Divas dziesmas ar Raina dzeju” — balsij
un obojai, “Atvadvardi” — balsij, klarnetei un klavierém, bet kamer-
kantaté “Ezers” instrumentalo ansambli veido oboja, anglu rags un
stigu kvartets.

No stigam, ka zinams, Plakidim ipasi tuvs ir Cells, un “Valsi” ar
Ojara Vaciesa dzeju tad nu arl piedalas cellu ansamblis. Visbei-
dzot, klavesins gan rezervéts instrumentalajai kamermuzikai, tacu
dziesma “Sarkana svece” ar Valda Grévina dzeju Plakida dailrade,
skiet, vienigo reizi paradas érgeles. Otrkart — vokalas un instru-
mentalas linijas komponista kamermuzika klast aizvien suveréna-
kas, iegast aizvien kontrastainakus un vienlaikus smalkjatigakus
vaibstus, un viena bridi pienak likumsakariga konsekvence — 1976.
gada raditais cikls ar Knuta Skujenieka un Noras Kalnas vardiem



saucas “Divas etides balsij bez pavadijuma un viens pavadijums bez
dziedajuma” Un ar1 $ada nostadne akcenté Plakida vokalas makslas
izsmalcinatibu un originalitati.

So darbu raditais iespaids ir vienlidz aizraujo$s un emocionali
pretrunigs. Aiz vietumis askétiska skanuraksta slépjas dramatiski at-
vari, liriska kontemplacija biezi izvérsas elégiskos tonos, bet turpat
blakus rodama ari spriega vitalitate, kur klavieru partitara vairakkart
skaidri dzirdamie dZeza piesitieni ir tikai viena no pazimém, kas lie-
cina par $is muazikas daudzdimensionalitati un radoso brivibu.

Par daudz ko vésta ari dzejas izvéle — cikls “Tris Ojara Vaciesa
dzejoli’; “Skumja dziesma’, “Valsis’, “Atvadvardi” rakstiti ar ta dzej-
nieka poéziju, kas tik spécigi iedvesmojis ari Arturu Maskatu. Ta¢u
cik Ojara Vaciesa dzeja Maskata mazika ir intima un apgarota, tik
liela méra Pétera Plakida vokalajos opusos — rezignéta un domiga
(attala un nepilniga lidziba ar sangviniska un melanholiska tempe-
ramenta pretstatu).

Atskiribas ieziméjas vél uzskatamak, ja salidzina vienu no reta-
jiem Plakida vokali simfoniskajiem opusiem — “Dziesmas véjam un
asinim” mecosopranam un stigu orkestrim — ar, pieméram, tikai
divus gadus ieprieks tapuso Maskata “Romantisko triptihu”. Péteris
Plakidis izmantojis Astrides Ivaskas dzeju, Artars Maskats — Vero-
nikas Strélertes dzeju, un ne jau tikai Strélertes poézijas neatnema-
ma iezime ir nepiecie$amiba péc visaptverosas harmonijas izjatas
— Ivaskas aforistiskajos télos tas izpauzas varbut vél lielaka méra.
Plakidis savukart $eit izvéléjies tiesi tas dzejas rindas, kas piesati-
natas ar eksistencialu dramatismu, un “Dziesmu véjam un asinim”
dalu nosaukumi “Sai sila neiet neviens’, “Asinu tumsie tdeni plast”
un “Pienem mani, véj$” runa pasi par sevi.

Tomér nepavisam nav ta, ka Plakida vokalaja kamermuzika ne-
apstridami dominétu tumsa melanholija. Ar vél viena latvie$u lite-
ratiras meistara — Imanta Ziedona — vardiem tapis agrinais cikls
“Trejzuburis’, un Ziedonim raksturigo klasisko objektivitati apvie-
nojuma ar dialektisku pasaules izpratni Plakidis te uztvéris lieliski.
Tacu tiesi tapat uz klausitaju iedarbojas ari cikla “Tris Mara Cakla
dzejoli” un kamerkantaté “Ezers” (Knuta Skujenieka vardi) ietver-
tais dzejas muzikalais iztulkojums, un ari “Divas dziesmas ar Rai-
na dzeju’, kas sabalsojas ar kora ciklu “Fatamorgana’, komponists
guvis vispiemérotako izteiksmi $kietami piemirstai Raina poézijas
stravai. Te vairs nav dramatisku koliziju vai heroisku cinu — dzied
soliste vai koris, skan oboja, un klausitaji sastopas ar miklainiem
austrumnieciskiem celojumiem un skaistu, gaisu liriku.

Sakot ar 80. gadu izskanu, Maija Krigena pakapeniski aiziet no
koncertskatuves, un Plakida vokala jaunrade apsikst; salidzinaju-
ma ar mecosopranu citi balss tembri vinam acimredzami nav tik
simpatiski, jo kada bridi komponists izteicies: “Vai zini, kada star-

intimo pardzivojumu atklasmém pirmaja persona, kuras taja pasa
laika paredzéts atainot daudzskaitligam dziedajumam. Plakida
kordarbos savukart akcenti parlikti no personiskas introspekcijas
uz objektivu un visparinatu pasaules redzéjumu, kur centra nereti
ir ne tikai pastorals vérojums, bet arl vésturiskas un sabiedriskas
témas. Un skandarbu nosaukumi — “Zvana vardi’, “Tavas saknes
tava zemé”, “Baltijas jaunibai’, “Zemes délam’, “Svecturi’, “Kurze-
mes krasts, Vidzemes krasts’, In memoriam, “Rudent’, “Teiku Jau-
dis” — $o maksliniecisko sféru piesaka visnotal skaidri.

Tacu ta nav tikai statiska epika vien, un Plakida spéju muzika iz-
teikt visnozimigako véstijumu ar viskomplicétakajam dimensijam
spozi parada 1985. gada radita kora simfonija “Nolemtiba” Atkal
skanas ietverta Ojara Vaciesa dzeja, un $im piecu dalu ciklam pa-
tieS$am piemit simfonijas dzilums un bagatigums — ar dramatiskas
ekspresijas caurvito télu daudzslanainibu un visparinajumu, ar in-
tonaciju plastiskumu un precizitati, savukart liriskajas ainas, Plaki-
dis, lidzigi ka cikla “Fatamorgana” ar Raina dzeju, uzbur poétiska
skaistuma apgarotu pasauli.

Vél viens Ojara Vaciesa iedvesmots meistardarbs — “Vasaras vi-
dus dziesmina” Ari Seit mazika sugesté ar satura daudznozimibu,
liekot intuitivi apjaust simbolisko zemtekstu enigmatiskumu un
vérienu, ari $eit Plakidis virtuozi izmanto kora rakstibas iespéjas —
balsu pretstatijumus, polifonizétu faktaru, harmonisko struktaru
izretinajumus un sablivéjumus, izteiksmigas ritma variacijas —, $is
skandarbs komponista opusu vidg, starp citu, ir viens no retajiem,
kur dramatiskas krasas tiek pastiprinatas ar atklati groteskam kon-
taram, un rezultats spéj aizraut gan klausitajus, gan pasus atskano-
tajus. “Vasaras vidus dziesmina” pieder pie pasam sarezgitakajam
partitaram, kuram pievérsies Dziesmu svétku kopkoris — Romana
Vanaga vadiba ta Mezaparka estradé izskanéja 2003. gada.

Protams, kora simfonija “Nolemtiba” un poéma “Strélnieks” ko-
rim, teicéjam un orkestrim (vél viens skandarbs, par kuru vérts atce-
réties) ir pacelamas vienigi profesionaliem interpretiem, tacu citada
zina Plakida kora muzika Dziesmu svétku dalibniekiem nebut nav
svesa. Jau 1980. gada Mezaparka sieviesu kori dziedaja opusu “Visu
muza dienu’; bet jauktie kori — “Ar dziesmu dziviba’, un abi sie darbi
ar Jana Petera dzeju vélreiz apliecina Plakida prasmi radit nopietnas
partitaras ari ar apzinati ierobezotiem izteiksmes lidzekliem.

MUZIKA TEATRIM UN KINO

Isuma par Pétera Plakida darbu teatri un kino — no 1968. gada lidz
1990. gadam tapusi muzika aptuveni trisdesmit piecam teatra iz-
radém, septinam kinofilmam un trispadsmit animacijas filmam
(visas no tam, starp citu, lellu filmas, no kuram vienpadsmit uz-
némis Arnolds Burovs). Saraksts noslédzas ar Burova pédéjo un
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piba starp sopranu un teroristu? Ar teroristu var vienoties.” Viens
no pédéjiem darbiem $aja joma tad ari top viru balsim, un ar 1994.
gadu dateétais cikls “Divas lag$anas” adreséts Hiljarda ansamblim;
pirma no motetém — Ave Maris stella’, bet otro, iepriek$pieminéto
Domine salvum fac populum vélak partvéra Latvijas Radio koris
(abas motetes gandriz talit péc Hiljarda ansambla atskanojuma
tvarta ierakstija kamerkoris Sacrum — red. piez.).

KORA MUZIKA

Plakida kora muzika vél izteiktak neka vina simfoniskajos opusos
iedzivinati episki téli un raksturi. Un tas Skiet passaprotami ti-
kai pirmaja bridi — patiesiba daudzi citi latvieSu komponisti kora
dziesmas no laika gala nodarbojusies galvenokart ar viena cilvéka

vienlaikus tragiskako darbu “Mana paradize” 1989. gada un Ol-
gerta Krodera iestudéjumu Vladimira Nabokova romanam “Loli-
ta” Nacionalaja teatri 1990. gada Edvarda Olbija dramatizéjuma,
kur savukart amerikanu dramaturga versija raksturota ka “ironisks
farss” Péc tam seko vairs tikai viens kopdarbs ar rezisoru Leonidu
Belavski Krievu dramas teatri 1996. gada.

Sadarbiba ar teatra un kino profesionaliem bijusi laba, un jado-
ma, ka tur gitais profesionalais slipéjums komponistam noderéjis
ari pie viena otra kamermiuzikas vai simfoniska opusa. Stradats gan
Nacionalaja, gan Valmieras, gan Lellu un Radioteatri; Plakida kom-
ponétais skanu celin$ dzirdams Ivara Selecka, Jana Streica, Pétera
Krilova filmas. Teatra izradés un kinolentés dramu ipatsvars lie-
laks par komédijam. Visbeidzot, parlukojot $o sarakstu, jasecina,
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ka nekas nebutu preti, ja, pieméram, Luidzi Pirandello luga “Sesi
téli meklé autoru” vai Alfréda de Misé “Lorencaco” péc ilga par-
traukuma uz Latvijas teatru skatuvém paraditos atkal.

NOSLEGUMS

Nosléguma jaraksta, ka Pétera Plakida aktivas radosas darbibas
laiks diemzél beidzies 90. gadu otraja pusé. Kops ta laika jaunu
pirmatskanojumu bijis aizvien mazak — Latvijas Muzikas infor-
macijas centra majas lapa ka pédéjo simfonisko partitiru uzrada
Musica jubilata (2007. gads), ka pédéjo kameropusu — skandarba
“Enu dejas” parlikumu flautai un klavierem (2011. gads), vokalas
kamermauzikas joma — “Divas lag$anas” (1994. gads), bet kora opu-
su hronologija apstajas pie 1998. gada — dziesmas “Muziba” ar Jana
Jaunsudrabina vardiem. Bez $aubam, $is uzskaitijums nav pilnigs
— atmina veésta, ka jaunie$u koris “Kameér..” un ta makslinieciskais
vaditajs Janis Liepins Péteri Plakidi pierunaja programmai “Dzin-
tara dziesmas” veltit jaunu miniataru vél 2014. gada, un salidzinosi
nesens veikums laikam bus ari skandarbs “Dzirnavas” ¢ellam un
klavierém, tacu skaidrs ir viens — pédéjos desmit gados neviens
lielaks Plakida jaundarbs paradijies nav. Par to neap$aubami zél,
jo Plakidis nepieder pie tiem komponistiem, kas, kltastot vecaki,
producé aptuveni vienu un to pasu, bet tikpat labi iespéjams, ka
vin$ vélgjies izbégt no tiesi $ada liktena.

Lidz ar to tagad nu var aplikot, kadu zanru Plakida dailradée
diem?zél pietrukst. Visdivainakais, ka nav klaviermazikas un nav ari
érgelmuzikas — bet varbat komponistam pilniba pietika ar uzsta-
$anos ka kameransambla dalibniekam, un viss paréjais konkrétaja
joma vinam vairs neskita aktuals. Otrkart, nav ne operas (tikai sena
operas iecere, kopa ar Ojaru Vacieti planojot darbu pie operas “Illa”
péc Bredberija “Marsie$u hronikas” motiviem — red. piez.), ne ari
kada cita muzikali skatuviska darba. Nemot véra Plakida vairisanos
no viennozimigi uztveramu maksliniecisko pardzivojumu sféras,
no jutu eksaltacijas, no nedabiskas, parspilétas un banalas teatra-
litates, tas ari neparsteidz. Tomér — jateic, ka Latvijas mazikas aina
kluvusi tikai nabadzigaka tadél, ka nevienam savulaik nav nopiet-
ni ienacis prata aicinat uzrakstit operu ari Péterim Vaskam, Agrim
Engelmanim, Vilnim Smidbergam vai Maijai Einfeldei. Protams, ta
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diez vai butu vésturiski heroiska drama piecos célienos, bet to, at-
Kklati sakot, nemaz nevajadzétu. Un lieki teikt, ka Olivjé Mesiana vai
Dzona Keidza lidzgaitnieki $ai zina bija talredzigaki.

Nav gan izslégts, ka instrumentalistu un vokalistu sadarbiba ar
Péteri Plakidi vél nesis rezultatus. Katra zina loti priecatos, ja vado-
$ajiem latviesu pianistiem izdotos pierunat Plakidi uz kadu plasaka
apjoma klavierdarbu, bet Lauras Greckas, levas Parsas vai Elinas
Garancas mecosoprana balss skanétu ne tikai komponista agrak
raditajos vokalas kamermuzikas opusos. It ipasi tadél, ka Plakida
skandarbi balsij vienmér palikusi latviesu autoru dzejas ieloka —
bet batu tacu tik interesanti uzzinat, kadas muzikalas inspiracijas
vina raisitu Paula Célana, Rainera Marijas Rilkes, Georga Trakla
vai Gijoma Apolinéra dzeja.

Un vél — pédéjos gados Plakidis ari ka pianists uzstajas retak,
tomeér vienu latviesu muzikas paraugu vina skatijuma gan gribétos
iepazit — interpretaciju Artura Maskata ciklam “Venécijas rindas’,
kas lidz $im dzirdéts vienigi kanoniskaja versija ar Ingu Kalnu un
klavieru kvartetu “RIX’, bet kadé] gan to nevarétu atskanot ari ar
Péteri Plakidi pie klavierém, klat nakot, pieméram, Ingai Slubov-
skai-Kancévicai un veél trim pianista un solistes domubiedriem. Kas
zina — dzivé vél iespéjami daudzi parsteigumi. Un maksla tapat. @
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