Edgars Tons
par muziku
un muzikiem

Orests Silabriedis ’

2012. gada janvari “Muazikas Saule” publicéja fragmentus
no véstulem, ko 50. gadu sakuma no Sanktpéterburgas
uz Rigu dzivesbiedrei Margitai Tonei sutija Edgars Tons
(1917-1967). 2017. gada atcerésimies Edgaru Tonu 100.
dzimsanas diena. 2016. gada rudeni 90. dzimsanas dienu
svinés Latvijas Nacionalais simfoniskais orkestris, kura
vaditajs Tons bija no 1963. lidz 1966. gadam.

Cela uz 3o jubileju karuseli vélamies palaikam atgadinat
kadus musu izcila maestro dzives faktus. Nakamaja
laidiena planojam ieskatu véstulés, ko Tonam rakstija
vina Péterburgas gadu metrs Boriss Haikins un kada
muzika kompetenta Tona talanta cienitaja, savukart saja
reizé isi ieskatisimies gramata 30zap ToHc, kas izdota
1974. gada PSRS izdevnieciba My3wika.

PAR TONIEM UN PILUMUIZU

Pirma pasaules kara laika Edgara Tona vecaki
béglu gaitas nonaca Petrograda. Viens déls viniem
jau bija, un nu Petrograda 1917. gada 17. janvari
pasaulé naca otrs. Pirmo sauca Otis, otro nosauca
par Edgaru. Rakstnieks Jalijs Vanags, kura atmi-
nas “Tric skartas stigas” publicétas 1969. gada 21.
novembra laikraksta “Cina” un 1971. gada zurnala
“Karogs” pirmaja laidiena (tas ir gramata Sdeap
Tonc lasama teksta originals), atceras, ka brizos,
kad Tonam licies, ka Riga vinu kaut ka aizskarusi,
vins$ teicis — brauks$u stradat uz Leningradu. Ka-
péc uz Leningradu? Ta mana dzimta pilséta. Bet
Riga? Ak, ja, Riga...

Tonu gimene atgriezas Latvija 1919. gada (citos
avotos — 1920. gada) un driz péc tam apmetas uz
dzivi Pilumuizas iela — ta lidz 30. gadu beigam sau-
ca Lugazu ielu. 17. un 18. gadsimta kaut kur taja
vieta, kur satiekas Lugazu iela un Katrinas dambis,
patiesam bijusi ista Pilumuiza, istaja varda Pilen-
hofa. Tas nosaukums pirmoreiz registréts 1683.
gada, un ipasnieks bijis Lielas gildes parstavis,
namnieks Martins Pils. Skaidrs, ka Pila maju lat-
viski var saukt tikai par Pillumuizu, un ir patiesam
Z€l, ka $is nosaukums pazudis no Rigas kartes.

Tatad Tonu gimene apmetas uz dzivi pa vidu
starp Ganibu dambi un Daugavu. Nakama diri-
genta tévs ir smagkravu parvadatajs. Vina darba-
zirgi dzivo stalli turpat pie majas. Ap maju liels
abeldarzs. Kad Edgaram desmit un Otim tris-
padsmit gadu, abi brali uzbuave laivu. Pirmais ce-
lojums pa Daugavu beidzas ar nopietnu avariju,
tacu bralus kads izglabj. Udens gandriz panem
abus kada ziemas diena, kad jaunajam hokeja
slidam cela pagadas negaidits alingis. Tomér ari
$oreiz viss beidzas laimigi.

Svétdienas braliem jatira stallis. Par to vini
dabt mazu kabatas naudu un var iet skatities, pie-
méram, filmu “Tarzans” Kad tévam svétdienas uz-
valks mugura, tévs klast muzikals. Bez jelkadam
muzikas skolam vin$ iemacijies spélét klavieres,
mandolinu, vijoli. Ari labi dzied. Otim nu jaspélé
vijole, Edgaram — klavieres. Kad pievienojas tévs
ar mandolinu un dazs kaiminpuika ar bandzo vai
mutes harmonikam, izveidojas “Pilumuizas ielas
orkestris”. Jalijs Vanags saka — Tonu spélétos sla-
gerus varéja dzirdét vai lidz Sarkandaugavai.

Vasaras vini pavada radinieku lauku ipasuma
Bergos. Tad puikam jaiet ganos. Bet ir ari laiks iz-
priecam ar makskerésanu un peldésanos.

Kad Otis pabeidz Olava komercskolu, “Pi-
lumuizas orkestrim” pienak gratas dienas — vijolnieks pazad no
majas un neradas tris gadus. Izradas, Otis par matrozi aizpeldéjis
pasaules jaras. Atgriezas tikai tad, kad kugis netalu no Edinburgas
uzskrien uz klints. Izglabto vidu ir ari Otis Tons, kur$ péc atgriesa-
nas majas paklausigi izmacas par inzenieri.

Edgars pa tam skolas orkestri kluvis par kontrabasistu. Neesot bi-
jis neviena, kas uznemtos spélét $o “lielo vijoli’, un skolotajs teicis —
lai Tons spélé, vins auguma padevies. Jauneklis tik nosmiknajis, sak,
es jums paradisu, cik skaisti var skanét kontrabass. Paradijis ar’ un
1934. gada iestajies Latvijas konservatorija. Stasta, ka péc augstsko-
las absolvésanas 1939. gada esot bijis spozs kontrabasa virtuozs.

Rakstura spitibu Tons jaunakais parada ari, iestajoties Latvijas
Universitates Ekonomijas fakultaté. Péc Jalija Vanaga teikta, tas
notiek deribu dél, lai pieraditu kadam laikabiedram, ka nevis ja-
skundé par to, ka universitaté grati iestaties, bet vienkarsi jastajas.



Veselu gadu (péc citam zinam — divus gadus) Tons pa dienu studé
divas augstskolas un vakaros spélé Teodora Véja orkestrl. Un tad
saka — pietiek veselibu bojat. Paliek tikai muzika.

Autobiografija Edgars Tons raksta, ka vin$ macijies dzieda-
$anu, spéléjis sitaminstrumentus un apguvis basa un alta spéli
armijas putéjorkestri. Vietné music.lv, kur publicéts detalizéts
Tona dzivesstasts, lasam, ka bérnu skola vin$ macijies diatonis-
kas trompetes spéli.

1945. gada Edgars Tons otrreiz iestajas konservatorija, macas
dirigét vispirms pie Pétera Barisona, péc tam pie Leonida Vigne-
ra un péc pieciem gadiem sanem dirigenta diplomu. Studiju laika
Tons kadu laiku dirigé izrades Operetes teatri, tacu vinu vairak
pievelk opera, un 1948. gada Leonids Vigners aicina savu studentu
stradat par dirigenta asistentu Baltaja nama. Taja pasa 1950. gada,
kad Tons beidz studijas, vins$ ari piedalas Vissavienibas jauno di-
rigentu konkursa un uzvar taja. Seko vairaki Leningrada pavaditi
gadi, stazéjoties toreizéja Kirova teatri, kas musdienas ir Marijas
teatris. Tons iemanto teatra maziku cienu, un sirsnigas attiecibas
saglabajas lidz pat vina neilga maza galam.

50. gadu pirmaja pusé sakas Edgara Tona laiks Latvijas profe-
sionalas muazikas karaltroni. Vins ir Latvijas Nacionalas operas gal-
venais dirigents no 1954. lidz 1967. gadam. Vina laika — ne vairak,
ne mazak ka ar solo Verdi Rekviéma — karjeru sak Tona audzinatie
dziedataji Laima Andersone-Silare, Karlis Zarin$ un Gurijs Anti-
povs. Tons pirmais Padomju Savieniba pievérsas Vagnera operu
iestudésanai. Vina vadiba citstarp top Sostakovic¢a operas “Mcens-
kas aprinka lédija Makbeta” un Britena operas “Piters Graimss” ie-
studéjumi. 1966. gada par milzu notikumu Latvijas mazikas dzivé
klast Jana Medina operas “Uguns un nakts” iestudéjums.

Ka augstak teikts, tris gadus Tons vada arl LNSO. Elhonons
Jofe atminu gramata par Tonu atgadina
mums, ka maestro darbibas laika orkes-
tris pievérsas tadiem lidz tam nespé-
létiem opusiem ka Respigi “Balade par
gnomiem’; Dika “Burvju maceklis’, Debi-
si “Ibérija’, Onegéra Pacific 231, Riharda
Strausa “Tils Piicesspiegelis” un svita no
“Rozu kavaliera’, reti spélétas Haidna
un Mocarta simfonijas, Béthovena Pir-
ma un Otra simfonija, Prokofjeva Sesta
simfonija, Stravinska “Ugunsputns” un
“Apollons Miusagets” Tona vadiba tiek
pirmatskanoti vairaki nozimigi Latvijas
komponistu jaundarbi: Ivanova Devita,
Desmitaun 11. simfonija, Grinblata Tre-
$a simfonija un Klavierkoncerts ar Rai-
monda Paula solo, Adolfa Skultes Tres$a
un Ceturta simfonija, Zarina oratorija
“Mahagoni’, Ramana Otra simfonija,
Saksofona koncerts un Divertisments,
Imanta Kalnina Koncerts orkestrim.

Vairakus gadus Tons maca jaunos dirigentus JVLMA, un vina
audzéknu vida ir Janis Kaijaks, Centis Krikis un Jazeps Lindbergs.

Viss beidzas lidz ar Edgara Tona péksno aizieSanu 1967. gada 8.
maija. Nav daudz gadijumu, kad kada aiziesana partrauc vai pilniba
maina procesus noteikta joma. Uzdrosinos teikt, ka Tona nave Lat-
vijas muzikas dzives turpmakajam pladumam un jo ipasi Latvijas
Nacionalas operas gaitam pieskira pilnigi citu virzienu.

TONS PAR CITZEMJU KOMPONISTIEM

Ligitas Vidulejas literara izklasta saglabajusies dazus ménesus
pirms naves pierakstiti Edgara Tona izteikumi par komponistiem,
muzikiem un dirigenta profesiju. Runajot par iecienitakajiem kom-
ponistiem, Tons nosauc visupirms Bahu un Béthovenu. Vinaprat,
tas ir kalnu virsotnes — dizas témas, dzil§ izstradajums, formas
skaidriba, muzikas logika. Béthovena simfoniju ieskanojumiem

IIITAP TOHC

Tons izcel Hermana Abendrota veikumu, ari tapéc, ka pats sa-
vulaik spéléjis vina vadiba un ticis no Abendrota vaditajiem Bét-
hovena lasijumiem dzili iespaidots. Tons atzist, ka necie$ asarai-
nu miziku. Dod prieksroku klasicismam un musdienu, resp., 20.
gadsimta pirmas puses un vidus muzikai. Romantismu ne ipasi
mil. Patik Bramss — bagats, griits, saturigs. Patik Rihards Strauss —
spoza instrumentacija, kas palaikam pietrakst laikmetigas mizikas
paraugiem. Iztélé redz Strausu ka 20. gadsimta cilveku fraka ar kri-
zantému pogcauruma.

Tons saka: “Strausa muzika nav dzilas filosofijas — ta ir tiesa,
vienkarsa, ikvienam saprotama un vienlaikus eleganta. Milu “Sa-
lomi” — tur ir savdabigums, ekspresija, vétrainas kaislibas, ta ir
spilgta mazika. No 20. gadsimta mazikas man tuvs Bartoks, Bri-
tens, Prokofjevs un Sostakovics. Stravinskis liekas interesants. Ne-
daudz uz aréjiem efektiem tiecigs, vietumis ilustrativs, tacu kopu-
ma spidoss meistars.”

Runajot par Sostakovi¢a operu “Mcenskas aprinka lédija Mak-
beta” (ko Riga Tona vadiba uzveda ar nosaukumu “Katerina Izmai-
lova”) maestro saka — vinam daudz prieka sagadajis muzikalais ri-
sindjums, kurpretim operas étika un estétika liekas problematiska.
Tons nevar pienemt Katerinu ka apkartéjas vides upuri, ka labu
cilvéku, vins nespéj just lidzi vinas pardzivojumiem un Katerinas
tieksmé péc milestibas saskata parak augstu cenu, jo cilvékam jabut
kadam neparkapjamam robezam. “Man gribéjas traktét So operu
sarkastiski, radit notikumus ironiski un groteski,” saka Tons, “bet ta
butu parméru asa nirgasanas par labakajam cilveka jatam”

TONS PAR LATVIJAS KOMPONISTIEM

Ligita Viduleja jauta Tonam viedokli par Latvijas komponis-
tiem. Tons stasta, ka vinam Joti patik Alfréda Kalnina “Banuta’, bet
tikai ar tragisko finalu, ne padomiski laimigo. Instru-
mentaciju gan Kalnin$ veidojot ka dazdien pianists-
érgelnieks. Tonam loti patik ari Jana Medina “Uguns




un nakts” Jana Ivanova fundamentala muzikala domasana. Aicina
Ivanovu uzrakstit beidzot operu (zinams, ka tada iecere Ivanovam
tie$am bija, tacu netika istenota); Tonam liekas, ka Ivanovs skaidri
zina, kadam jabut libretam, tikai pagaidam nav izdevies istenot ie-
ceres literara forma.

Margera Zarina mizika Edgars Tons atzist skatuvisko aspektu un
saka: “Zarins$ ir brini$kigs komponists. Talants. Meistars visos zan-
ros — opera, baleta, dziesma. Par latvie$u operu runajot, Tons izsaka
domu, ka $is Zanrs tomér problematisks. Zilinska “Zelta zirgs” ir pa-
rak vienkarsots risinagjums — komponists gribot nolaisties pie tau-
tas, bet, gluzi otradi, tiesi tautas muzikala gaume batu jacel. Olgerta
Gravisa “Audrinus” Tons sauc par tradicionaluy, $ablonisku darbu, jo
par Lielo Tévijas karu $ada veidola viss jau daudzkart dzirdéts un
dzirdéts (Gravisa “Sniegputenos” tobrid veél tikai dzimst).

Par operas problému vispar Edgars Tons atzist libreta jautaju-
mu. Libreta pamata, vinaprat, jabat novelei ar preciziem notiku-
miem. Libreti, kas dzimst no dzejas vai romana, parsvara lemti
neveiksmei. Tiesa, komponists biezi vien glabj sliktu libretu, tacu
tas nedrikst bat kritérijs. Tons doma, ka teicams materials operai
ir Hemingveja stasti. Libreta izvélé nevajadzétu vadities no Sauras
izpratnes laikmetiguma vai lokalpatriotisma zina. Svarigi, ko kom-
ponists vélas izteikt, apgalvot. Tad ari nav svarigi, vai opera ziméti
latviesi, turki vai citu tautibu parstavji.

Par spilgtu un gudru komponistu Tons sauc Romualdu Grinb-
latu, kurs strada nopietni, neko nedara pavirsi — vinam interesan-
tas ieceres, rupigi izstradatas partitaras, labi pazist orkestri, vina
muzika skan savdabigi un interesanti. Tons gan mazliet iebilst pret
Grinblata uznemto kursu sarezgitibas virziena, kad pat profesiona-
liem ne vienmeér viegli tikt ar $o maziku gala.

Un vél: “Neapsaubams talants ir Imants Kalnin$. Vina Pirmaja
simfonija gan vél jausams Sostakovica iespaids, tacu vélakos dar-
bos jau ir patstaviga muzikala domasana. Spilgti muzikalie téli. Pie-
satinata doma. Labi jat orkestri”

TONS PAR OPERAS IESTUDESANU

Edgara Tona viedokli par dirigenta profesiju un operu iestudésa-
nu vérts (no masdienu skatpunkta!) aplikot plasaka citéjuma: “Kad
sakas darbs pie jauna operas inscenéjuma, pats svarigakais radosas
brigades uzdevums — apvienoties uz kopigu inscenésanas principu
pamata. Sos pamatprincipus izsaka dirigents, balstoties uz partiti-
ras analizi. Dirigentam janorada darba virziens: no kopiga pie atse-
viska lidz pat konkrétam detalam. Operas iestudé$ana visu nosaka
muzikas, nevis sizeta logika. Operdirigentam péc butibas jabat ari
rezisoram. Nepieciesamas kvalitates — rezisora domasana, skatu-
ves nervs. Vadot operas iestudésanas darbu, dirigents nedrikst $au-
ri pildit tikai muzikalus uzdevumus. Vinam jaanalizé télu attistiba,
konflikti, dramaturgija, vinam jaatklaj skandarba saturs un ideja,
jo to visu nosaka muzika. Darba sakumposma rezisors séz blakus
un klausas, lai vélak varétu izteikt operas saturu aktieru kustibas,
mizanscéna, skatuves darbibas kopéja planosana.

Balstoties uz satura, télu un vinu attiecibu, ka ari situaciju dzi-
lu analizi, dirigents veido operas muzikalo inscenéjumu: izstrada
kopéjo dramaturgisko planu, sadala kulminacijas, izkarto tempu
miju, veido logiskas frazes, meklé dabisku vokalo liniju, kas balstas
runas intonacijas, censas palidzét muazikiem atrast katram operas
bridim piemérotu balss nokrasu, tembra nianses.

Operdirigentam precizi jajat, kadi ir uzdevumi katra iestudésa-
nas perioda. Jamak pareizi nodarbinat kolektivu. Izvirzit konkrétus
uzdevumus katra darba posma.

Balstoties uz skandarba galveno ideju, dirigentam jamak izrikot
ar solistiem stradajos$o koncertmeistaru darbu, javeic orkestra korek-
taras, jasaliedé ansamblis, skatuves méginajumos jasintezé atsevisku
grupu darbo$anas vienota, kopiga muzikali-skatuviska inscenéjuma.

Iestudéjot operu, es visupirms izveidoju pats savu skatijumu un
parasti neklausos un neskatos citu dirigentu ieskanojumus. Tikai
tad, kad izveidojusies pasam sava koncepcija, iepazistos ar kolégu
risinajumiem izrazu iestudésana.

Stradajot ar simfoniskas muzikas partitaram, neveicu sikas pie-
zimes. Uzskatu to par bérniskigumu. Tiecos saprast galvenas linijas
un skandarbu kopuma. Péc pirma meéginajuma domaju, ka labot
tehniskas klames, ka panakt, lai “salimétos” instrumentu tembri
u. tml. Kad 1952. gada atgriezos Rigas opera, daudz nodarbojos
orkestra grupu darbu, tiecoties sasniegt skanéjuma tiribu un tem-
bralu labskanigumu.

Daudz jastrada ar dziedatajiem. Pret visiem vienadi stingras
prasibas — ka jauniem, ta nopelniem bagatiem maksliniekiem: an-
sambla sajuta, frazéjums, téls u. tml. Uzskatu, ka operdirigentam
japarvalda vokala tehnika, lai vin$ spétu dot dziedatajiem konkré-
tus, lietiskus noradijumus, ka izlabot tehniskas kladas”

TONS PAR DZIEDATAJIEM

Un, ja jau reiz esam nonakusi pie dziedatajiem, tad veél ari dazas
rindkopas par Latvijas talaika vokalo kultaru klasiskaja mazika.

“Uzskatu, ka musu dziedataju vokalas kultaras limenis kopuma
neatbilst masdienu atskanotajmakslas augstajam prasibam. Jaunas
partitaras sagada dziedoniem kolosalas grutibas.

Masdienu muzika dziedatajam nepieciesama virtuoza tehnika
un spéja pilnigi brivi valdit par balss aparatu. Dziedatajam jaizjat
komponista harmoniska domasana, skandarba muzikalas struktii-
ras jéga, jaunie skanas organizésanas principi — tikai tad atskano-
jums bus intonativi tirs un nevainojams.

Paskatoties vesture, redzam, ka tik augstu attistita vokala tehni-
ka, kadu komponisti pastavigi pagér no dziedatajiem, bija izstrada-
ta, pieméram, senlaiku italu komponistu darbos, Baha un Hendela
partitaras. 19. gadsimts vienkar$ojis vokalo kultaru. Pucini arijas
tehniska zina var nodziedat teju katrs, kam ir balss. Pie $is vieglas
“baribas” pieradu$ajiem dziedatajiem muslaikos grati parslégties
uz komplicéto vokalas makslas izpratni mtasdienu muzika.

Konservatorija musu dziedatajus $aja zina sagatavo vaji. Un
pasi vokalisti parak inerti un maz strada patstavigi, lai celtu kva-
lifikaciju. @



