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Bez parspilejuma klavieres var nosaukt par visizplatitako
muzikas instrumentu, tadél ari to razosana ieguvusi

loti plasus apjomus. No elitara muzikas instrumenta

vel nesenaja 19. gadsimta tas pamazam kluvusas

par tikpat ikdienisku lietu ka vannas istaba vai mikrovilnu
krasns. No vienkarsam amatnieku darbnicam klavieru

o
razotnes partapusas modernas riipnicas ar datorvadibas

darbmasinam un pat tadiem kurioziem ka konveijeru (Kina /
visi instrumenti top tiesi uz konveijera). Tam, protams,

ir zinamas konsekvences, ko talak vélos izklastit.

Si saceréjuma uzdevums nav sniegt plasu apskatu mazikas
un klavierbives vésturé; censos vien pievérst uzmanibu
dazam kopsakaribam, ko ir loti svarigi zinat un izprast.
Busu sasniedzis savu merki, ja lasitajs atklas klavieru
pasaulé kaut ko jaunu un citadam acim paliikosies uz kada
patrepé vai skani pamestu vecu fligeli, tafelklavierém
vai pianinu un atteiksies no domas to sadedzinat.

Busu gandarits, ja Sis darbs palidzés pianistiem dzilak
ieklut agrako laikmetu klaviermuizikas interpretacijas
niansés. Ceru, ka biisu palidzéjis izdarit motivétaku izveli
kadam, kurs vel tikai doma klavieres pirkt.

Riga bavétas Mellenius & Tresselt tafelklavieres (1850) no Mara Bietaga privakolekcijas



KLAVIERBUVES PIRMSAKUMI

Klavieru izcelsme mekléjama muziku vélmeé iegat tadu taus-
tininstrumentu, kam butu iespéjams mainit dinamiku ka stigu un
pusamajiem instrumentiem. Senakais stigu taustininstruments,
kam ar taustina piesitiena spéku bija iespéjams mainit skanas
stiprumu, ir klavihords. Ar to bija iespéjams pielietot ari vibrato
efektu, radot Joti Sarmantu skanu. Tada veida klavihords kluva par
pirmo taustinu muzikas instrumentu “ar dvéseli’, un nav jabrinas,
ka tadi géniji ka Bahs, Mocarts un pat Béthovens deva prieksro-
ku klavihordam, neraugoties uz klavesina un agrino pianoforte
daudz spécigako skanu. Celojot pa Eiropu, Mocarts vadaja lidzi
klavihordu ikdienas treniniem.

Klavihords attistijas apmeéram vienlaicigi ar klavesinu — vidus-
laiku beigas. Ta ka tas ir ievérojami vienkarsaks un lidz ar to ari
letaks par klavesinu, klusas skanas dé] to lietoja ka vingrinasanas
instrumentu (bet nereti ari koncertiem); tas aiznéma ari ievérojami
mazak vietas Cetrstarainas formas dél. Tomér klusa skana neapmie-
rindja muziku augosas prasibas, un ap 19. gadsimta vidu klavihords
izgaja no modes. Lai cik tas liktos divaini, jau 19. gadsimta beigas
sakas klavihorda atdzimsana, un $odien tos darina visa pasaulé; ir
arl daudz entuziasma pilnu spélétaju. Daudzu pasaules vado$o mi-
zikas augstskolu programmas klavihords ir obligatais instruments
pianistiem, klavesinistiem un érgelniekiem, jo nav cita instrumenta,
kurs tada méra spétu attistit pirkstu tehniku artikulacijas un piesitie-
na joma. Pielauju, ka klavihorda atdzim-
sanas psihologiskais aspekts verétu but
ari neapzinats vai daléji apzinats muziku
protests pret arvien pieaugo$o troksni
pasaulé; klausities kaut ko klusu nozime
piespiest sevi kaut mazliet koncentréties
uz skanu arpus sevis un uztvert maziku
nevis ka fonu ikdienas izdaribam, bet gan

tiesi saistits ar taustinu. Lidz ar to maziki ieguva instrumentu, kas
deva iespéju no visklusaka pianissimo pariet uz fortissimo, ko ne-
spéja ne klavesins, ne klavihords. Amurinus nostiprinaja uz atsevis-
kas brusas, un tos kustinaja taustina iestiprinats gradéjs. Kristofori
nomira 1731. gada, un diemzeél vinam nebija skolnieku, ja vien par
netiesu sekotaju neuzskata Saksijas pazistamako taustinu muzikas
instrumentu buavétaju Gotfridu Zilbermani (Silbermann, 1683—
1753), kurs vislielako slavu guva ar savam briniskigajam érgelém.

1728. gada Gotfrids Zilbermanis uzbtveéja klavieres ar Srétera
mehaniku. Johans Sebastians Bahs kritizéja $o instrumentu smagas
klaviataras un neprecizas mehanikas dél, toties uzslavéja amuri-
nu radito skanu. Velak, 1747. gada, Zilbermanis uzbavéja Saksijas
karalim Fridriham Lielajam klavieres ar Kristofori mehaniku. Nav
$aubu, ka Zilbermanis sava darbnica buvétajam klavierém lietoja
abus mehanikas veidus, tapéc tiesi vina darbnica kluva par starta
laukumu talakai klavieru atttistibai. Zilbermana skolnieki Johan-
ness Zumpe un Amerikuss Beikers parcélas uz Londonu un tur
ieviesa Kristofori mehanismu, kas péc vairaku klavierbavétaju uz-
labojumiem kluva pazistams ar ‘anglu mehanikas’ nosaukumu. Sa-
vukart Zilbermana talantigakais skolnieks Johans Andreass Steins
no Augsburgas par pamatu savu instrumentu mehanikai néma Sré-
tera konstrukciju, un pilnveidota forma ta kluva pazistama ka ‘Vi-
nes jeb vacu mehanika, Vina meita Nanete Steina-Streihere kluva
par slavenako talaika Vines klavierbavétaju.

acumirkla fenomenu, kas aiziet nebatiba
lidz ar pédéjas stigu vibracijas norimsanu
un tadél pelna ipasu uzmanibu.

Tomér nav isti korekti definét klavi-
hordu ka tiesu amurinklavieru prieks-
teci. No klavihorda tika aizgata ideja par perkusijas principu, no
klavesina — sparnveida forma (vacu Fliigel). Meistariem atlika vien
konstruét mehanismu, kas pielieto perkusijas principu skanas ra-
disanai vismaz tada skaluma ka klavesinam.

KLAVIERU SPELES MEHANISMA ATTISTIBA

Miziki un meistari bija vienoti vélmé apvienot jaudigo klavesi-
na skanéjumu ar klavihorda emocionalitati un izteiksmigumu. Bija
neskaitami méginajumi konstruét dazadus amurinu mehanismus,
kas no auggas uzsistu pa stigim. Si ideja aizgiita no vacu instru-
menta dulcimera (mums pazistamas citaras prieksteca), ko spéléja
ar koka amuriniem karotes forma. Tomeér driz vien kluva skaidrs,
ka gravitacijas likumu apiet neizdosies un vajadzigas visai funda-
mentalas izmainas klavesina konstrukcija, lai $ads mehanisms dar-
botos. Par pavérsiena punktiem kluva divi izgudrojumi, kas iezi-
méja turpmako klavieru attistibu.

1717. gada vacu érgelnieks Kristofs Sréters' piedavaja Saksijas ka-
ralim savu mehanikas modeli, kur amurins$ kustas uz taustina iestip-
rinatam spailém. Tomeér, nesanémis no karala pastatijjumu uzbavét
klavieres ar $adu mehaniku, vins piedzivoja vilsanos, un tadél nav
zinams neviens Srétera bivéts instruments. Neraugoties uz to, jau
1724. gada Drézdené uzbavéja klavieres ar tiesi tadu mehanismu.

Pianoforte konstruktora gods pienakas Bartolomeo Kristofori
(Christofori) no Padujas. 1707. gada vin$ izgudroja savu amuri-
nu mehanismu, kurs 1711. gada bija aprakstits publikacija un iz-
stadits apskatei. Savas pirmas istas klavieres Kristofori uzbtavéja
1720. gada, ievérojami uzlabojot mehanismu: vins pievienoja amu-
rina gaitu ierobezojo$o mehanismu (izlézéjumu), amurina kéraju
(Fanger) un individualu klusinataju (Ddmpfer) katram tonim, kas
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G. Zilbermana mehanika péc Srétera konstrukcijas

B. Kristofori mehanisms 1720

Lidz 19. gadsimta beigam plasi pielietoja abus mehanikas pavei-
dus. Vairums vacu un austriesu klavierbuvétaju (slavenakais vinu
vidi — Bézendorfers (Bosendorfer)) turéjas pie Vines mehanikas,
bazétas uz Srétera konstrukcijas, — Vines klasiki neprasija spécigu
skanu, bet lielaku vértibu pieskira skanéjuma tembram un niansu
bagatibai, kas, vinuprat, bija izteiksmigaki Vines mehanikai; savu-
kart anglu, krievu, ka ari daudzi vacu un francu klavierbaveétaji lie-
toja uz Kristofori modela evolucionéjuso anglu mehaniku. Tai rak-
sturigs loti spécigs, tiess piesitiens, jo amurina kustibas trajektorija
ir precizs aplis atskiriba no Vines mehanikas, kur amurina kustibas
trajektoriju var iztéloties ka apli, kas nedaudz parvietojas spélétaja
virziena, lidz ar to amurin$ stigai ne vien uzsit, bet ari mazliet pa
to paslac; tas veido specifisko, bagatigi nianséto tembru, kas tik loti
atsedz Vines klasiku skandarbu poétisko dzilumu. Sopéns gan esot
devis prieksroku Plejéla (Pleyel) instrumentiem ar anglu mehaniku,
jo vinam paticis to tie$ais, briljantais skanéjums. Minétas atskiribas
ipasi manamas augséjos registros. Varbut tiesi tadé] Vines klasiku
un velak ari romantiku skandarbos nav manama ipasa aizrau$anas ar
augséjiem registriem, kas tik Joti raksturiga Sopéna skandarbiem?

Vienkarsa logika pasaka prieksa, — talak jaseko mégindjumiem
apvienot anglu mehanikas spékpilno piesitienu ar Vines mehani-
kas eleganci un elastibu. To paveica mehanikas génijs un neatkari-
gais domatajs Sebastians Erars (Erard), kur§ 1821. gada patentéja
savu mehaniku ar papildu repeticijas sviru, kas plasak pazistama ar
nosaukumu ‘dubultrepeticijas mehanika! Taja apvienojas elegance
ar speku, un $odien visi klavierbavetaji lieto dazadus Erara meha-
nikas modificétus un pilnveidotus variantus. Tomér plasak ta ievie-
sas tikai 19. gadsimta beigas, un citas mehanikas pilniba izspieda
vien péc Pirma pasaules kara. 19. gadsimta teju ikvienam lielakam
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klavierbavétajam bija savi mehanikas varianti, ko nosaciti iedala
vienkarsaja anglu mehanika (slavenakas Péterburgas firmas — Bec-
ker, Rathke, Diederich Freres — to lietoja lidz Pirmajam pasaules
karam), anglu mehanika ar papildu repeticijas atsperi — ta déve-
ta ‘pusotra repeticijas mehanika’ (attistitas visdazadakas formas;
lidz 19. gadsimta beigam to lietoja daudzi slaveni klavierbuvétaji,
tostarp Behsteins (Bechstein), Sidmeijers (Schiedmeyer) un citi),
Vines mehanika (klavierbavétaji Viné to lietoja vél 20. gadsimta
sakuma, tostarp ari slavenais Bézendorfers), Blitnera (Bliithner)
patentmehanika (bez izgudrotaja Julija Blitnera to lietoja vai puse
Eiropas, arl Rigas ievérojamakais meistars Johans Treselts (Tres-
selt)) un jau pieminéta Erara dubultas repeticijas mehanika.

sistému ar dzelzs atsaitém un dzelzs plaksni ar $tiftém stigu uzakésa-
nai. 1837. gada Viné Fridrihs Hoksa patentéja pilnu lietas dzelzs rami,
tomér ta perioda Eiropas klavierbuvétaji nepienéma masivos lietos
ramjus, jo valdija uzskats: tie skanéjumu padara parak metalisku, se-
viski diskanta. Sim virzienam sekoja ari Nujorkas meistari, kuri tapat
ka vacu koléegi lielaku véribu pievérsa nevis skalumam, bet skanéju-
ma skaistumam. Tomeér, kad 1855. gada Steinway & Sons demons-
tréja tafelklavieres ar krusteniski izvietotam stigam un lieto rami,
sasniedzot gan vélamo tona spéku, gan ari kvalitati un izvairoties no
uzkritosas metaliskas pieskanas, kauja par lietajiem ramjiem bija bei-
gusies. 1862. gada Londonas izstadé amerikanu klavieres radija istu
sensaciju. Péc 1867. gada Parizes izstades, kur amerikanu klavieres
ar ievérojami uzlabotu stigu krusteniska
izvietojuma sistému un lietajiem ramjiem
ieguva galvenas balvas, ari vacu klavier-
bavétaji kapitulégja un pamazam parnéma
amerikanu sistému; mazliet vélak viniem
sekoja fran¢u un anglu meistari.

STIGAS

Lidz ar visu paréjo mainijas ari stigu

“Moderna”Vines mehanika

Anglu mehanika

Rodas jautajums: kadé] Erara mehanika pilnigi izspieda citus
veidus tikai simt gadu péc izgudrosanas un kadé] sajos simt gados
citi mehanikas veidi itin veiksmigi konkuréja ar it ka pilnigako
Erara mehaniku?

SKANEJUMS

Lai rastu atbildi uz $iem jautajumiem, vispirms jaapluko otra at-
tistibas tendence — prasiba péc skalakas un ilgak skanosas skanas,
jo klausitaju auditorija kluva arvien lielaka, auga muziku virtuozi-
tate, un lidz ar to ari ambicijas auga lidzi. Konstruktori visai driz
saprata, ka skalumu var panakt tikai viena veida: japalielina rezo-
natora platiba un biezums, bet galvenais — japalielina stigu masa
un to sastiepuma spéks. Salidzinajumam minésu, ka 18. gadsimta
stigas sastiepuma spéks svarstijas 4—10 kgf robezas, 19. gadsimta
tas pieauga lidz 40 kgf, bet lidz ar lieto cuguna ramju ieviesanu
mausdienas tas ir 75-100 kgf robezas! Visparastakajam pianinam
kopéjais stigu sastiepuma spéks sasniedz 16 tonnu. Vizuali to var
iztéloties ka uz pianina uzkrautus piecus mikroautobusinus!

RAMJU UN KORPUSA ATTISTIBA

Palielinoties stigu sastiepuma spékam, korpusam un konstrukcijai
bija jaklast aizvien izturigakiem un stabilakiem (drosi vien daudziem
gadijies sastapties ar situaciju, kad skanotajs saka, ka $o instrumentu
nebutu labi skanot modernaja kamertoni, bet jaaprobezojas ar ze-
maku skanojumu, lai neizraisitu korpusa savérpsanos un pat lazu-
mus rami). Pirmajiem fligeliem bija viscaur koka ramji; 1820. gada
Tomass un Alens Londona ieviesa metala atsaites; 1825. gada Alfe-
uss Bebkoks (Babcock) Amerika pirmo reizi pielietoja masivu lieto
rami, pie tam tafelklavierem! 1843. gada Dzonass Cikerings (Chic-
kering) patentéja pilnu lietas dzelzs rami,
kam tadal sekoja ta saucama ‘Bostonas
skola, ievietojot lietos ramjus ka fligelos,
ta ari tafelklavierés un pianinos.

Eiropajauap 1824. gadu Erars eksperi-
mentéja ar dzelzs atsaitém, savos fligelos
ievietojot lidz pat devinam (!) atsaitém.
Mazliet zinatniskak un metodiskak riko-
jas Dzons Broudvuds (Broadwood) Lon-
dona, méginadams atrast konstrukciju,
lai iztiktu ar minimali iespéjamo atsai-
$u skaitu, lidz 1827. gada vin$ patentéja

Erara mehanika 1821

materials: sakuma lietotas dzelzs un mi-
sina stigas pakapeniski nomainija aizvien
cietakas térauda stigas. Jau 1716. gada
anglu matematikis Bruks Teilors radija
precizu formulu, kas saistija stigas skanéjuma frekvenci, skérs-
griezumu, masu, garumu un sastiepuma spéku. Aprékinot stigu
menzlru, Ipasi jaievéro stigas parrausanas spéks, kas ir tiesi atka-
rigs no stigas materiala un tas resnuma. Stigas sastiepuma spéks
nedrikst parsniegt 70% (pasa diskanta 80%) parrausanas spéka;
pretéja gadijuma stigas izstiep$anas turpinas, lidz ta partrakst.
Empiriskie pétijumi rada, ka visskaistak stiga skan, ja ta slogota
robezas no 50% (basos) lidz 70% (diskantd) parrausanas spéka.
Pielietojot arvien cietakas un resnakas stigas ar lielaku sastiepuma
spéku un biezakus rezonatorus, samazinas virstonu daudzums, un
mainas to dinamika attieciba pret pamattoni — tas klast aizvien
skalaks, bet virstoni samazinas. Lidz ar to skana klast plikaka, to-
ties skalaka. Lai kompensétu virstonu trakumu, klavierbaveétaji
izdomaja dazadus trikus: S&S 1872. gada ieviesa t. s. dupleksu —
neskanoso stigu dalu starp steki un rami atbrivoja un uzskanoja;
savukart Blitners 1890. gada ieviesa t. s. alikvotu stigas — katram
tonim diskanta pievienoja ceturto stigu, kam nav klusinataja un
kas atrodas virs pamatstigam, tadéjadi amurs tai nemaz neuzsit.
So jaunievedumu ideja — kompensét virstonu trikumu pasas sti-
gas. Jasaka gan, ka Sie jaunievedumi tembrali un dinamiski neko
nedod, — virstoni klat nerodas, tikai izcelas jau esosie; bez tam ari
energijas nezidamibas likums nav atcelts: Blitnera ceturta stiga
ieskanas no rezonatora, tada veida atnemot energiju pamatstigam,
savukart S&S dupleksa varianta briva atsaite nav precizi uzska-
nojama, un tadé] rezonéjosie virstoni reizém pat traucé. Tomér
vairums klavierbavétaju musdienas kopé S&S dupleksa sistému, jo
ta pieskir klavierém spilgtaku, reizém agresivaku, bet ne tembra-
li bagataku skanu. Klavierbuvétaju lielaka probléma miisdienas ir
skanéjuma skaistuma un spéka lidzsvarosana.

S&S dubultrepeticijas mehanika 1875




AMURINI

Protams, ka cietakam un resnakam stigam vajadzigi ari smaga-
ki un blivaki amurini, lai izvilinatu atbilstosu skanu. Sakotnéji koka
amurinus parliméja ar vienu mikstas adas kartu. Tad saka limét vai-
rakas kartas: apakséja no cietakas zoladas, virséja no mikstas brie-
zadas. Lidz ar lieto ramju ieviesanu, kas pielava cietakas stigas, jau
zinamais Bebkoks 1833. gada patentéja ar filcu apvilktus amurinus.
Vispirms filcu liméja virs adas basa amuriniem, bet diskanta atstaja
vienkarsos, ar adu aplimétos amurus; filca industrija vél nebija tiktal
attistijusies, lai varétu lietot filcu ari diskanta un tas butu pietiekosi
izturigs. Pamazam ieviesas dazadas masinas amurinu izgatavosanai,
lidz 19. gadsimta vida jau paradas tira filca amuri visa diapazona®

Kamér amurini bija salidzinosi viegli, vienkarsaka mehanika labi
tika gala ar visam pianistu prasibam. Palielinot amuru izmérus un
svaru, sakas problémas: Vines mehanikai, kas strada atrak un pre-
cizak par jebkuru citu, lidz ar smagako amuru ieviesanu saka lazt
amurkati, Francis Lists ar to esot Ipasi izcélies?; savukart vienkarsa
anglu mehanika kluva grati reguléjama un lidz ar to biezi “izkrita”
sitieni. Lai anglu mehanika darbotos labi, taustinam butu jaatgrie-
zas sakumstavokli mazliet atrak neka amurinam, tatad taustinam
jabut mazliet smagakam; palielinoties amurina svaram, klaviatara
vienkarsi klast parak smaga un inerta. Dazadas aspratigas kons-
trukcijas ar papildatsperi, kuras uzdevums ir paléninat amurina
kriSanas atrumu pret taustina atrumu, novérsa anglu mehanikas
nepilnibas, tomér principiala atskiriba palika: lai veiktu atkartotu
uzsitienu, gan anglu, gan Vines mehanikas taustinam pilniba jaat-
griezas pamatstavokli, savukart Erara mehanika (ari Blitnera pa-
tentmehanika!) lauj izdarit atkartotu piesitienu, tikai mazliet atlai-
Zot taustinu. Ta ari notika, ka Erara mehanika izradijas visstabilaka
un uzticamaka, tadél svinéja savu uzvaras gajienu.

Tomér butu pardrosi sacit, ka Erara mehanika ir vislabaka un
universalaka. Jaatceras, ka ta radas ne jau tehnisku iemeslu dé]
(gan anglu, gan Vines mehanika lieliski repeté ar vieglakiem amu-
riniem), ka to biezi kludaini interpreté, bet tadél, lai apvienotu Vi-
nes un anglu mehanikas ipasibas, lidz ar to palielinot instrumenta
iespéjas. Tomér tam pievienojas ari savi trakumi.

1) Gan Vines, gan anglu un pat Blitnera patentmehanikai ir sa-
meéra vienkarsa konstrukcija. Anglu mehanikai, ka ari Blitnera pa-
tentmehanikai gradéjs atrodas tiesi zem amurkata plecina, lidz ar
to gradéja gajiens atbilst taustina gajienam; Vines mehanika ir vél
elastigaka un tiesaka, jo starp taustinu un amuru vispar nav starp-
elementa, tadé] piesitiens ir ass un elastigs. Savukart Erara mehanika
taustin$ kustina visai sarezgitas konstrukcijas mehanismu ar ieve-
rojamu parnesumu. Lidz ar to gridéja gajiens ir lielaks par taustina
gajienu, un kustibas atrums ir lielaks, piesitiens stipraks; protams,
$ada parnesuma dé] amurina kontrole ir daudz grataka, un niansétas
spéles sasnieg$anai vajadziga lielaka meistariba, jo seviski p un pp.
Klaviatira neizbégami klast smagaka, jo jakontrolé smagaki amuri,
vajadzigs lielaks piesitiena spéks, lai izvilinatu atbilsto$u skanu.

2) Repeticijas svira taustina atlaisanas bridi rada nelielu atsitie-
nu uz muzika pirkstiem (aftertouch), kas seviski jatams vieglakas
klaviataras ar piesitiena svaru lidz 40 gramiem un spéj radit zina-
mu diskomfortu. Moderniem instrumentiem, kur taustina svars
ir 50-55 grami, reizém lidz 70 gramiem (!), sekundarais piesitiens
nav seviski jatams, bet smaga klaviatara ir problematiska, spéléjot
agrino klaviermaziku. Interesanti, ka S&S fligelim, uz kura Glens
Gulds veica savus slavenos Baha muzikas ierakstus, amurini bija
tiktal nodilusi, ka taustinu svars bija vien 38 grami! Galds esot loti
cinjjies pret S&S tehniku méginajumiem parlimét jaunus amuri-
nus $im instrumentam. Kad tas tomér tika izdarits, taustinu svars,
pats par sevi saprotams, kluva lielaks un Glens Gulds $im visadi
citadi briniskigajam instrumentam vairs nepieskaras. Janem veéra,
ka anglu un Vines mehanikam amurini balstas uz polstera (saukta
par amurgultu), savukart Erara mehanikai amurin$ paliek atbal-
stijies uz taustina 2—4 mm virs amurgultas atkariba no konstruk-
cijas, tadeé] taustini veic visai daudz patstavigu kustibu, kas nebut
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neatrodas pianista kontrolé! To var loti labi redzét, vérojot tausti-
nus spélésanas laika. Sads fenomens vérojams ari Blitnera patent-
mehanikai, kas butiba ari ir dubultas repeticijas mehanika, tikai ar
to starpibu, ka amurini balstas pret amurgultu, lidz ar to taustini ir
daudz “mierigaki” neka Erara mehanikai.

Tagad var tuvoties atbildei uz jautajumu — kadél Erara izgudro-
jums ieviesas tik vélu, bet pamatigi?

1) Si mehanika ir loti sarezgita, lidz ar to ari ievérojami dargaka
par citiem tipiem; kadeé] gan lietot kaut ko dargu un sarezgitu, ja
tam nav ista pamatojuma.

2) Otrs, vél butiskaks aspekts: katrai mehanikai ir savas muzikalas
konsekvences. Més varétu atrast loti cieSu korelaciju starp instru-
menta tipu, ta skanéju-
mu, mehaniku un attie-
ciga laikmeta, vél vairak,
attiecigas skolas muzi-
césanas tradiciju. Diem-
zél Latvija pianistu izgli-
to$ana $i nianse ir pilnigi
ignoréta un faktiski stu-
dentiem pat nav iespé-
ju iepazities ar dazado
mehaniku ipatnibam, jo
neviena muzikas vidus-
skola, nedz ari JVLMA
nav atrodami instrumenti ar anglu vai Vines mehaniku. Atskanojot
laika un vieta ierobezotas izcelsmes repertuaru, gluzi logiski, ka ma-
ziki (un ari klavierbaveétaji) visai konservativi pieturas pie konkréta
tipa, tadé] nav brinums, ka 19. gadsimta otraja pusé un 20. gadsimta
sakuma firmas piedavaja vienadu modelu fligelus ar dazadam me-
hanikam. Tatad nav isti korekti sacit: anglu mehanika — slikta, Erara
mehanika — laba. Sis jautajums jaapskata cie$a saistiba ar klavierspé-
les stilu un tehniku, repertuaru un, galu gala, muazika gaumi.

3) lespéjams, lidzas tadiem tiri tehniskiem parametriem ka sta-
bilitate un dro$ums, liela nozime bija tam, ka maziku repertuars
kluva arvien plasaks gan hronologiski, gan geografiski. Saja zina
nevar apstridét, ka Erara mehanika, neraugoties uz pieminétajiem
trakumiem, bija vislabaka alternativa, ko akceptéja ka universalu
un derigu visam klavieru repertuaram. Tadiem “sikumiem” ka au-
tentiskai muazikas interpretacijai nopietni saka pievérst véribu tikai
20. gadsimta beidzamaja tresdala.

4) Nedrikst izslégt komercialo faktoru. Lielam fabrikam varéja bat
visai neizdevigi piedavat instrumentus ar dazadam mehanikam. Bez
tam mehanikas cena kopéjas izmaksas sastada ne parak lielu dalu,
un, attistoties rapnieciskajai klavieru detalu razosanai, cenas atski-
riba varéja but ne visai liela. Diemzél ari Blitners 20. gadsimta saku-
ma atteicas no savas mehanikas, kaut ari ta nekada zina neatpalika
no Erara mehanikas atruma vai repeticijas Ipasibu joma; piesitiena
tieSuma zina Blitnera mehanika ir identiska anglu mehanikai ar vi-
sam no ta izrietosajam prieksrocibam. Visticamak, §i procesa iemesls
bija komercializacija un klavieru standarts, ko revoluciju un Pirma
pasaules kara ekonomiski un galvenokart psihologiski novajinatajai
Eiropai, varétu teikt, uzspieda Amerikas firmas (visupirms S&S).

Blitnera patentmehanika

KLAVIERU FORMU ATTISTIBA

Vislielaka aktivitate klavieru attistiba notika laika posma no
1760. lidz 1830. gadam; jauns kvalitativs (vai varbut jasaka kvanti-
tativs?) izraviens notika starp 1855. un 1880. gadu. Saja laika tapa
visdazadako formu instrumenti, tomér paliekos$as izradijas tris gal-
venas formas: sparnveida formas fligelis, Cetrstiirainas tafelklavieres
un vertikalie pianino. Pirmie pianoforte jeb amurinklavieres parneé-
ma klavesina sparnveida formu, bet jau visai driz sakas neskaitami
citu formu mekléjumi, ko iedvesmoja vélésanas radit klavieres, kas
aiznemtu mazak vietas neka garais fligelis. Amurinu mehanisms
tika iebavéts klavihorda, un rezultata piedzima tafelklavieres. Ap
1760. gadu Johanness (Dzons) Zumpe (Zumpe) Londona uzbavéja



pirmas tafelklavieres, kas vairak neka gadsimtu bija loti populars
instruments. Vienlaikus radas ari klavieru vertikala forma — pia-
nino. Pirmo vertikalo instrumentu uzbtveéja Zilbermana skolnieks
Frederici (biezak aprakstits ka Frederici of Gera) jau 1745. gada.
Lai cik divaini tas $kistu, jaatceras, ka butiskakie revolucionarie
jaunievedumi klavierbavé (krusteniski izvietotas stigas, lietie ¢u-
guna ramji un ar filcu apliméti amurini) pirmo reizi pielietoti tiesi
tafelklavierém, un tas notika Amerika. Ari Erara mehanika savu
pasaules iekarosanu saka no S&S fabrikas Nujorka.

Lai izprastu klavieru skanéjuma attistibas likumsakaribas daza-
dos laikmetos, japakavéjas ari pie attieciga laikmeta dzivesveida un
apkartéjas pasaules uztveres. 18. un vél ilgi ari 19. gadsimta maksla
un mazika (tatad ari klavieres) bija sabiedribas turigaka un izglito-
taka slana privilégija. Vienkarsa tauta iztika ar to, ko varéja dzirdét
baznica, bet tas Ista maksla tomér bija dazadi tingeltangeli tirgus
laukumos un vienkarsi stigu, pasamie un sitamie instrumenti, ka-
dus ar nelielu piepali varéja izgatavot pasi spélétaji vai ari tie bija
pietiekami léti (ko nekada gadijuma nevar teikt par klavierém).

Klavieres skanéja pilis un salonos, tatad visai nelielas telpas, kur
pulcéjas tikai izredzétie, 1idz ar to péc liela skaluma nebija vajadzi-
bas. Sabiedribas elite dzivoja loti izkopta vidé, tadél nav jabrinas
par izkoptu muzikalo un maksliniecisko gaumi. Muazikas instru-
mentu izgatavo$ana bija maksla pati par sevi, — radit skaisti skano-
$u instrumentu, kas iedvesmo muzikus un iepriecina klausitajus, ir
tikpat radoss process ka gleznosana vai komponésana. Ta vismaz
bija, pirms klavieru razosana kluva par industriju. Seviski jauzsver
apstaklis, ka pasaule vél nebija globalizéjusies ta ka tagad, tadél
maksla visas tas izpausmeés bija daudz lokalaka, lidz ar to var runat
par dazadam makslas skolam, tapat mazikas tradicijam, kam pie-
deras ari muazikas instrumentu izgatavo$anas skolas un tradicijas.

Neiedzilinoties detalas, 18. gadsimta un 19. gadsimta sakuma
klavieres var raksturot ka visai diskrétus instrumentus, kas skanas
skaluma zina reizém bija klusaki par klavesinu; pati svarigaka bija
iespéja ar piesitiena spéku modificét skalumu, radot iespéjas daudz
lielakai emocionalitatei, neka to pielava klavesins. Skana bija stipri
virstoniga, jo koka amurinus apliméja ar nedaudzam adas kartam,
un tie bija loti viegli, salidzinot ar masdienu analogu. Senajam kla-
vierém ir loti izteikta vokalitate — tembru atskiriba basa, vidéjos
registros un diskanta, bet, salidzinot ar modernajiem instrumen-
tiem, skana sameéra atri dziestosa.

DEVINPADSMITAIS GADSIMTS

19. gadsimta vida muzika no aristokratu pilim un saloniem pa-
mazam parceloja uz publiskam koncertzalém; muziku tehniska va-
résana zilbinaja klausitajus, lidz ar to ari mazikas instrumentiem
bija japilnveidojas. Klavierém pamata tika izvirzitas divas prasibas:
mehanismam jastrada atri un precizi, skanai jaklast arvien skala-
kai, lai piepilditu lielas koncertzales. Ari orkestri kluva aizvien lie-
laki, un klavieru skanai bija jalidzsvarojas ar orkestra skanéjumu.
Lai to panaktu, attistijas visas tris klavieru komponentes: korpuss
un statiskas konstrukcijas, stigas un mehanisms.

Batiski mainijas arl razoSanas tehnologija. Apméram lidz
19. gadsimta vidum klavieru, tapat visu citu mazikas instrumentu
izgatavo$ana bija nelielu amatnieku darbnicu kompetencé. Mazikas
instrumenti bija loti dargi, un tos varéja atlauties tikai turigakais sa-
biedribas slanis. Toties katrs instruments bija ists makslas darbs gan
no muzikala, gan ari estétiska viedokla. Tos saudzigi lietoja daudzus
gadus (man praksé gadijies sastapties ar tadu unikumu ka 19. gad-
simta vida stipri parbuvétas gadsimta sakuma izgatavotas klavieres).
Ne velti viens no talantigakajiem latviesu klavierbuvétajiem Andrejs
Knéts reiz izteicas — klavierbiive nav amatnieciba, bet maksla!

Apveérsums sakas 19. gadsimta vidi lidz ar publisko koncertza-
lu attistibu. Par labo toni kluva klavierspéles macisanas ne tikvien
aristokratu gimenés, bet ari jaunaja vidusskira, kas visas lietas, arl
muzikas apguvé, centas atdarinat aristokratus. Klavieres ienaca
daudzas majas. Tas nozimé, ka pieauga pieprasijums, un, sakot ar

1850. gadu, klavierbtves firmas gan Eiropa gan Amerika auga ka
sénes péc lietus. Seviski razigs bija 1853. gads, kad savas firmas
dibinaja Henrijs Steinvejs Hamburga un Nujorka, Karls Behsteins
Berling, Juliuss Blitners Leipciga un brali Julijs un Pauls Sidmeije-
ri Stutgarté. Neatpalika ari Riga — 1850. gada darbibu uzsaka Mel-
lenius-Tresselt klavieru fabrika, kas pastavéja lidz 1910. gadam®*.
Blakus siem dizgariem, kuru vardi pazistami ikvienam ar maziku
daudzmaz saistitam cilvékam, eksisté daudzi desmiti lielaku un
mazaku klavierbaves uznémumu. Ne vienmér maza fabrika vai pat
tikai darbnica nozimeé sliktaku kvalitati. Protams, lielakas fabrikas
spéja nodrosinat nemainigus kvalitates standartus, ka ari lielaku
produktivitati, kas lava iekarot tirgu un iegiit labaku atpazistamibu.
Zinama mera to var salidzinat ar McDonalds fenomenu — ieraugot
$o zimi, skaidri zinams, ko var sanemt, kaut arl ne vienmér pasu
labako. Mazpazistamu meistaru un ne gluzi popularako brendu
instrumenti biezi vien sajasmina ar individualitati un skanéjuma
skaistumu. Kopuma 19. gadsimta klavieres var raksturot ka dzie-
dosus instrumentus ar izteiktu melodisko liniju, ko tik loti mil ro-
mantiska klavierrepertuara cienitdji. Lidz ar lieto keta ramju un ar
filcu apliméto amurinu ieviesanu klavieru skanéjums jau 19. gad-
simta vida ieguva musdienas pierasto tembru. Blakus razosanas
industrializacijai pamazam izzuda lokalas atskiribas klavierbave,
un $odien, var teikt, eksisté kas lidzigs ‘skanéjuma standartam; péc
kada tad nu tiecas visi klavierbaveétaji.

KLAVIERES KA INTERJERA PRIEKSMETS

Strauja klavieru izplati$anas notika laika, kad ar dargajam, mel-
najam Austrumu lakam apdarinatas vai krasotas meébeles jau saka
iziet no modes un to vieta naca ar $ellaku pulétas célkoka vai fi-
nierétas mébeles — 18. gadsimta beigas un 19. gadsimta pirmaja
pusé. Ari klavieres kluva par greznu un loti dargu mébeli, kuras
apdaré lika lieta visdazadakos dekoréjuma elementus: intarsijas,
kokgriezumus, misina léjumus un cita veida dekorus. Péc neliela
partraukuma (rokoko) ampira interjeros un bidermeijera mébelés
atkal atgriezas melnais, biezi vien kombinacija ar zeltu. Nedrikst
aizmirst arl gérbsanas modi: daudzkrasainos rokoko térpus un
puderétas partkas nomainija melna fraka, kas ap devinpadsmita
gadsimta 30. un 40. gados kluva par visparpienemto skatuves un
oficialu sarikojumu térpu. Ap 1860. gadu sintezéja pirmas anilina
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krasas, to skaita spirta skistoso melno pigmentu nigrozinu, kas ir
visu melno $ellakas puléjumu pamatsastavdala. Melnas mébeles
19. gadsimta vida atsaka triumfa gajienu. Pilsoniskajos interjeros
paradas veseli blaki neorokoko un neorenesanses mébelu ar grie-
zumiem un skulptaram, melnas ar $tancétam un lietam misina un
bronzas aplikacijam, keramiku, flizém, stikly, intarsijam un citam
lietam biezi vien uz bezgaumibas robezas. Pilnigu uzplaukumu
melnas mébeles, toskait ari klavieres, sasniedza ap 1870-80. ga-
diem isi pirms jagendstila, kas pauda vélmi atbrivoties no ‘smaga
melnd’ Atkal tiek pieprasiti finieréti fligeli un pianini, modé nak ari
krémkrasas un pat baltas klavieres. 20. gadsimta sakuma sellakas
spogulpuléjumu saka izspiest daudz létaka nitroceluloze. Tomér
melni pulétas klavieres pilsoniskas sabiedribas gaumé saglabajas
ka etalons, un melns koncertfligelis kluva par koncertzalu simbolu.
Pazistams pat teiciens — “solids ka fligelis”.

DIVDESMITAIS GADSIMTS

19. un 20. gadsimta mija risinajas daudz procesu, kas ka zinat-
niski tehniskas revolucijas atklajumu ievie$anas rezultats noveda
pie straujas dzivesveida mainas. Sadzivé ienaca elektriba, telefoni,
automobili, vélak ari lidmasinas utt. Par dzives lozungu kluva sauk-
lis — atrak, vairak, talak! Materialas vértibas, dzives limena augsa-
na, jaunbagatnieku kartas izveido$anas, kas savu kapitalu sarausa
gan spekuléjot, gan ekspluatéjot stradniekus, liela méra degradéja
makslu ka tadu. Vienkarsu dekorativismu uzskatija par dekadenci,
un makslinieka individualais pardzivojums nostajas pari dekora-
tiviem vai izglitojosiem kanoniem. Maksla ienaca jauns socialais
saturs — protests pret nekartibu un netaisnibu; dazadi virzieni, kas
allaz no jauna mekléja, ka atklat cilveka dvéseles pardzivojumus;
mabksla, jo seviski mazika, lidzas alkoholam un narkotikam pievie-
noja savu artavu lauzu méginajumiem aizbégt no dzives realitates.
Paradijas tads jédziens ka stress, un galu gala klusums skietami
kluva par lielako dzives ienaidnieku. Ej, kur gribi, visur kaut kas
skan, nemaz nerundjot par sadzives trok$niem un austinam tinu
(un ne tikai!) galvas. Pastiprinatajiekartas mazikas atskanosanas
limeni noveda lidz sapju slieksnim. Cilvékiem pietraka laika iedzi-
linaties sikas detalas, niansés, kur nu vél klausities klusumu...

Laikmetu maina izraisa ari muzikas stilu parmainas. Ne-
kas nenotiek tuksa vieta, un jaunais vienmér kaut ko manto no
iepriekséja, vai ari ce] savu éku uz vecajiem pamatiem. Tacu tad
nak nakosa paaudze, un iepriekséjas devums atkal klast par pa-
matu jaunajam. Ta notiek ari mazika un mazikas instrumentu
jadzibu péc skaistas skanas, to sava ipatnéja veida eksponéjot ar
emocionali piesatinatu maziku. Jauna tipa klavieres ar lietajiem
ramjiem, térauda stigam un filca amuriniem pavéra celu daudz
lielakai dinamiskai gradacijai, skanigie instrumenti atklaja roman-
tiku melodisma un lirikas pasauli. Ieejot 20. gadsimta, sabiedribu
satricinaja pasaules kari, apvérsumi Eiropa, kuru rezultata dzima
bol$evisms un nacionalsocialisms. Ta ir stresa un galéju emoci-
ju piesatinata pasaule, ko vai ik dienas sajiismina jauni atklajumi
zinatné un tehnika, vienlaikus ari tricina katastrofas un nesapro-
tami cilvéku naida uzliesmojumi. Tada pasaulé statiskam skaistu-
mam paliek arvien mazak vietas, valda dinamiskas emocijas, ko
attélo makslinieki un ari skanrazi. Loti liela ietekme ir elektris-
ko un elektronisko instrumentu ienaksanai muzika. Tos rakstu-
ro praktiski neierobezotas skaluma iespéjas un absoliti nedziva
skana, kam nav ne mazako iespéju ievibrét cilvéka dvéseles dzilu-
mus; toties ta spécigi iedarbojas uz pirmo signalsistému; nav gra-
ti pamanit, ka atbilsto$o zanru (popmauzika, roks un tamlidzigie)
cienitajiem muzikas un izpilditaju novértéjuma kritérijs ir viens:
cik lielu adrenalina piepladumu “gabals” spéj izraisit.

Tada vidé nav brinums, ka samazinas dzivo klavieru un ari pa-
réjo muzikas instrumentu daudzveidiba, — nav tacu laika un ari
vajadzibas péc visadiem sikumiem! Paliek vien tie muzikas ins-
trumenti, kas vislabak spéj izteikt laikmeta emocijas. Tacu loti
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butisks ir ari ekonomiskais aspekts; masveida razo$ana uzturét lielu
daudzveidibu ir visai grati; komercija dikté savus noteikumus. Gan
razo$ana, gan patérina, gan domasana (tas ir vislaunakais) pama-
zam ienak vél viens jédziens: standarts. Nekada zina nevar apgal-
vot, ka klavieru kvalitate pazeminajusies, bet to skana zinama méra
zaudéjusi individualitati, un visu brendu instrumenti klast vairak
vai mazak vienadi; tadas atskiribas, ko var vérot vél 19. gadsimta,
20. gadsimta vairs nav sastopamas. Instrumentu cenas atskiribu
nosaka pielietoto materialu cenu atskiriba, razosanas tehnologiju
atskiriba un razotajvalsts.

Rapnieciska klavieru izgatavosana un liela konkurence tirgi ra-
Zotajus piespieda meklét aizvien racionalakas un létakas razosanas
tehnologijas. No otras puses, masveida pircéjs kluva aizvien neiz-
véligaks un lielakoties mekléja 1étako variantu. Ipasi krasi tas saka
izpausties péc Otra pasaules kara, kad masu produkcijas kvalita-
te kluva zemaka par kritisko; skanéjuma kritérijs — vai pietiekami
skali un vai ilgi skan péc piesitiena. Tadas detalas ka skanas skais-
tums, instrumentu diferencésana atkariba no atskanojama reper-
tuara vispar neeksistéja! Izkristalizéjas dazi brendi, kuri tomér spé-
ja saglabat individualu pieeju instrumentu izgatavosanai un visai
nopietni stradaja pie intonacijas, bet par tiem izveidojas viedoklis
ka par dargiem un ekskluziviem instrumentiem, kadi nepieciesa-
mi tikai koncertzalés. Bérniem jaiztiek ar masveida tresas skiras
produkciju, kas spéj producét vien “dvéseli plososas” skanas varda
vistiesakaja nozimé! Lidz ar to samazinajas klavieru formu daudz-
veidiba, un $odien palikusi vien dazadu izmeéru fligeli un pianini.
Tafelklavieres lielakoties tiek uzskatitas par loti arhaisku, otrskiri-
gu un mazveértigu instrumentu. Vélreiz jauzsver, ka tafelklavieres ir
pastavigs instruments, nevis klavieru vulgara forma. Neviens tacu
nedoma, ka alts ir vienkarsi lielaka vijole vai Cells ir mazaks kontra-
bass. Toties ikviens vijolnieks ir sacis macities uz 1/8, tad 1/4un 1/2
vijoles un, tikai paaudzies, ticis pie pilna izmeéra instrumenta. Gan
skolotaji, gan vecaki gluzi labi izprot un saklausa skanas atskiri-
bas! Tas pats sakams par klavierém: katram skanas tipam vajadzigs
atbilstoss lielums. Turpat tris metrus garie fligeli valdzina ar piln-
skanigumu, bet, ja tadu pasu skanu grib izspiest no pusotra metra
gara fligela, sakas kompromisu mekléjumi, kuru rezultats nereti ir
visai atbaidosa skana, toties skala gan! Lidzigi procesi notiek ari
ar pianiniem. Drosi var teikt, ka klavieres sava tipa attistibas vir-
sotni sasniedza 19. gadsimta beigas, ko ieziméja Teodora Steinveja
patentu virkne. Péc Pirma pasaules kara klavierbaves “attistiba” ar
loti retiem iznémumiem dominé procesi, ko labak raksturo vards
‘degradacija’ Vairums firmu gluzi vienkarsi kopéja S&S un péc pa-
tentu termina beigam tos lietoja gluzi legali®.

Atsevisks stasts ir digitalie muazikas instrumenti. Ja elektriskie
un elektroniskie instrumenti (Sodien tos sauc par analogajiem
sintezatoriem) skanu generéja attiecigajas shémas un tadél tos to-
mér varétu ierindot muazikas instrumentu kategorija, tad digitalo
instrumentu princips ir skanas kombiné$ana (samplésana). Tas
nozimé, ka digitalaja tehnologija toni pa tonim tiek ierakstita ista
instrumenta skana, nofikséta atminas karté un péc tam atskanota,
nospiezot taustinu, tatad digitalais instruments péc butibas neko
daudz neatskiras no vienkarsa atskanotaja. Razotaji godigi atzist,
ka skanas kvalitate ir digitalo ierakstu atskanosanas kvalitaté, bet
dzives ritms un ikdienas mazikas klausi$anas paradumi dara savu:
mazika nu ir pieejama ne tikai koncertos, un lidz ar to koncerta ka
mizikas eksistences fenomena loma samazinas. Tehnokratiskais
domasanas veids un troks$na notrulinata dzirde vairs nepievérs
véribu skanas niansém, ta vairs neatskir ierakstitu skanu no istas,
dzivas skanas. Beigu beigas loti daudzu cilvéku apzina izveidojies
prieksstats, ka digitalie instrumenti (konservativo maziku un ma-
zikas instrumentu meistaru aprindas saukti ari par pornofonium)
ir lidzveértigi istajiem un pat értaki, jo, luk, nav vajadziga regulara
skanosana un ir iespéjams parslégt dazadus tembrus; ta teikt — tris
viena! Lielakas Sausmas ir tas, ka pat mazikas macibu iestadeés to-
poso muziku macisanai tiek ieviesti digitalie instrumenti!



S. Erara klavieres (1805) Briseles Muzikas muzeja

NOSLEGUMS

Lai vai cik skumyji, tomér nakas atzit, ka 19. gadsimta gaita kla-
vieru daudzveidiba pazuda skaluma, reizém ariskibas un plikas
virtuozitates dél. Sodien reti kam ienak prata, ka Mocarta inter-
pretacijas gratibas saknojas $ai muzikai galigi neatbilstosajos lie-
lajos koncertfligelos ar smago, inerto mehaniku, savukart Siiberta,
Siimana un citu Vines romantiku mizika uz skanigajiem, tomér
tembrali nabadzigajiem, modernajiem fligeliem skan vienkarsi gar-
laicigi un nesaprotami. Lai gan kopéja aina misdienu klavierbtve
un klavierspélé ir visai drama, tomér sak atspidét ari saulite — aiz-
vien vairak un vairak maziku un klausitaju parliecinas, ka uz ori-
ginala Steina amurinu fligela vai ta kopijas Mocarta muzika skan
pilnigi citadi, neka uz milziga (kaut ari vislabaka) koncertfligela,
un taja atklajas patiesais Mocarts. Daudzi The Beatles fani, iespé-
jams, nezina faktu, ka vésturiskais baltais albums, kas ietver tadus
skandarbus ka Hey Jude, ieskanots EMI studija uz Bechstein fligela
Nr. 44064, izgatavota ap 1897. gadu. So legendaro fligeli kristals-
kaidras skanas dél savos ierakstos izmantojusi ari Eltons Dzons,
Fredijs Merkarijs, Deivids Bovijs un daudzi citi slaveni muziki.

Tad nu beidzot nonaku pie $1 darba mérka: mudinat ikvienu
parvertét savu attieksmi pret veciem, patrepés vai $kinos nomes-
tiem muzikas instrumentiem. Pat vislabakajiem razotajiem jaie-
véro objektivi ierobezojumi, kuru dé] musdienu klavieres nespéj
sasniegt savu vecako masu skanéjuma skaistumu: 1) augstas kva-
litates rezonanses egles trikums; 2) nezinu nevienu razotaju, kur$
rezonatorus lako ar sandraku (dabigajiem svekiem); 3) ieprieks ap-
rakstitas amuru razosanas tehnologijas ipatnibas un no ta izrieto-
$as intonacijas konsekvences; 4) moderna metalurgija razo daudz
tirakus metalus ar mazaku piemaisijumu daudzumu, tadél masdie-
nu stigam ir gluzi cita skana neka vecajam. Par to ir parliecinajies
ikviens meistars, aizvietojot vecas, satriiku$as stigas ar jaunam. Sis
atskiribas nav iespéjams izskaidrot vien ar metala “nogurumu”.

Otra probléma ir muzikas interpretacija. Ikdienas praksé uz liela
koncerfligela ar Erara mehaniku tiek atskanota visu laikmetu kla-
viermuzika; to pasu instrumentu lieto gan kameransamblos, gan ar
orkestri, gan pavadot solistus. Uz vienam un tam pasam klavierém
atskano gan Rahmaninovu, gan Bahu un Mocartu. Tikai retais mazi-
kis iedomajas, ka loti daudzu interpretacijas problému célonis mek-
léjams vienkarsi nepiemérota klavieru tipa. Tam blakus ka normala
dzives paradiba tiek uztverts tas, ka miljonars ar vienu masinu brauc

medit, ar citu brauc dari$anas, bet ar treso dodas pie valsts preziden-
ta. Pat nabadzigam zemniekam neienak prata opelitim piemeistarot
klat arklu un ar to apart darzinu. Tads nu ir laikmets! Loti komiski
izskatas ambiciozs S&S D modela koncertfligelis (ari jebkuras citas
firmas garais koncertfligelis) mazitina zalité, kur pilnigi pietiktu ar
nelielu kabineta fligeli. Vislabakais risinajums buatu katra laikme-
ta muziku atskanot uz atbilstosam klavierém. Izklausas nereali, bet
patiesiba nav nekas neiespéjams, — joprojam saglabajies pietiekams
daudzums 19. gadsimta instrumentu, sakot ar tafelklavierém, beidzot
ar reprezentabliem koncertfligeliem, kam nepiecieSsama vien kartiga
restauracija. Restauracijas izmaksas ir krietni vien mazakas par vide-
jas klases jauna instrumenta cenu, bet ieguvums daudzkart parsniedz
muzikalo kapacitati, ko var piedavat dargs un moderns fligelis.

Es nekada gadijuma neesmu principials moderno instrumentu
ienaidnieks, — joprojam tiek razoti briniskigi koncertinstrumenti
un ari ikdienas lietosanai domatas klavieres, un tajas iemiesots la-
bakais, ko devusi klavierbaves vésture. Tomér elementara dzives
pieredze liecina, ka universalas lietas ir neértas lietosanai, nevienu
no savam funkcijam nepilda isti labi un nav ipasi parocigas. Uni-
versalas lietas ir taupibas, racionalisma un ari aizvien pieaugosas
gara nabadzibas produkts... vai tas butu kads no Top-Shop pie-
davatajiem majturibas brinumiem, Cetrdesmitgadnieku paaudzei
vél pazistamaja padomju filma “Briljanta roka” burvigi karikeétais
universalais apgérba gabals, vai ari klavieres. Esmu parliecinats, ka
agri vai vélu sevi cienosas mizikas macibu iestades un koncertza-
les nonaks pie atzinas, ka lielaja briniskigo, moderno instrumentu
parka jaatrod vieta ari kadam fligelim ar Vines vai anglu mehaniku
un isti vecam fligelim ar ddas amuriniem. @

Raksta autors ir érgelbaveétajs un érgelu restaurétajs, klavieru tehnikis
Tekstu redigéja redaktore — Laimdota Séle

AVOTL
Alfred Dolge, Pianos and their makers, Covina, California, 1911
Herbert Junghanns, Der Piano- und Fliigelbau, Berlin, 1952

Sirsniga pateiciba kolégim Imantam Murzinam par idejam un lidzdalibu raksta
tapsana; pateiciba dirigentiem Marim Kup¢am un Andrim Veismanim, pianistam
Janim Maleckim, makslas vésturniekam Ojaram Sparitim, arhitektei Inarai Heinrih-
sonei un klavieru tehnikim Gunaram Dalmanim par konsultacijam

U Schriter, Schritter, ari Schrider, viens no Sréteru dzimtas locekliem; Johans
Sréders nonaca Péterburga un dibinaja vienu no vado$ajam klavieru fabrikam
Krievija, kas vislielako uzplaukumu piedzivoja, sakot ar 1870. gadu, kad fabrikas
vadibu parnem Karls Sréders; fabrika pastavéja no 1816. lidz 1917. gadam.

2 19. gadsimta amurinu filcs bija daudz irdenaks un mikstaks neka musdienas — sa-

spiezot pirkstos vecu amurinu, var labi sajust ka filcs padodas un laujas saspiesties;

savukart standarta musdienu amurini ir tik cieti ka koks — ar pirkstu filcu nav
iespéjams saspiest. Viens no S&S instrumentu “noslépumiem” ir ipaga amurinu
intonésanas tehnika: katrs amurins no saniem tiek pamatigi sadurstits ar adatam,
tadejadi uzirdinot filcu. Vieniga nelaime ir ta, ka mikstaki amuri, kuri tadi ir

tapusi razo$anas procesa, kalpo apbrinojami ilgi, bet maksligi uzirdinatie visai atri

nodilst. Bez tam uzirdinata tiek tikai amurinu virséja karta, dzilakie slani paliek

joprojam blivi, tadél, ja gribam saglabat unikalo S&S instrumentu skanéjumu, amu-
rini ir regulari jakopj un jaintong, jo filcam ir tendence sablivéties un skana klast
dzinkstosa, turpretim veciem amuriniem pietiek vien noslipét nospéléto kartu un
skana atkal ir ka jauniem amuriniem uz ilgu laiku. Laimiga karta tagad speciali
restauracijas vajadzibam tiek izgatavoti ari amurini ar mikstaku filca struktaru.

Lista klavierspéle Joti iespaidoja pie Plejéla un Broudvuda maciba gajuso Karlu Behs-

teinu un tadé] vins sev uzstadija mérki konstruét tadas klavieres, kuras derétu Listam.

Latvija vél var sastapt visai daudz instrumentu ar /. Tresselt nosaukumu. Tas arl
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nav nekads brinums, jo pastavésanas laika $i fabrika sarazoja turpat 6500 klavieru.
Ne visai saprotamu iemeslu dé] biezi esmu sastapies ar nievajosu attieksmi pret
$o firmu. Nedrikstam aizmirst, ka sava laika J. Treselta tirdzniecibas marka bija
atzita par vienu no labakajam visa Krievijas impérija; ta bija vieniga firma, kura
izgatavoja fligelus péc S&S patenta. Joprojam skanosie instrumenti izcelas ar
tembrali bagatu, loti melodisku skanéjumu.

@

Tas pats jasaka ari par Rigas klavieru fabrikas veiksmigakajiem modeliem “Riga-
120” un salonfligeli “Latvija” Tie ir instrumenti, kuros lietpratéji saskata daudzus
kopétus elementus no S&S, diemzél padomju industrijas apstakli nepielava
kvalitativu $o ideju realizaciju, bet salonfligeli “Latvija” gluzi vienkarsi péc PSRS
vieglas rapniecibas ministrijas rikojuma iznéma no razos$anas, jo bija nolemts, ka
fligelus padomjzemé razos Leningrada ar skanigo nosaukumu “Krasnij Oktjabrj”
(“Sarkanais Oktobris”). Tiem blakus savu vietu zem saules izcinija Tallinas klavie-
ru fabrika ar fligeliem Estonia, kas sasniedza gluzi atzistamu kvalitati.



